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  المقدمة
  

  یأخѧذ  ،في تطور متنامي  منذ عصر النھضة الإیطالي والمسرح

  إذ أن  ،ر ولѧѧیس ھنѧѧاك غرابѧѧة فѧѧي الأمѧѧ ،مѧѧن الحیѧѧاة بقѧѧدر مѧѧا یعطیھѧѧا 

  للواقѧѧѧع بكѧѧѧل  انعكѧѧѧاسھѧѧѧي  الأدبѧѧѧي الانعكѧѧѧاسیѧѧѧة الѧѧѧدراما بحسѧѧѧب نظر

  قѧد دفѧع بالمسѧرح  ھѧذا السѧبیل ولعѧل ،صراعاتھ  وتناقضاتھ ومتغیراتھ 

   ،والعلѧѧوم المجѧѧاورة تلاقѧѧف العدیѧد مѧѧن العلѧوم المسѧѧرحیة الصѧرفة إلѧى 

  الحاجѧة الملحѧة والضѧروریة التѧي في كѧل الأحѧوال تصѧب فѧي بوصفھا 

  لرغبѧات التѧي یحتاجھѧا المجتمѧع ضѧمن ا ،توكیѧدھا إلѧى یسعى المسرح 

  فردیة كانت أم جمعیة .

  

  أصѧѧبح ف الكثیѧѧر مѧѧن العلѧѧوم التѧѧي نجѧѧد المسѧѧرح قѧѧد وظѧѧولعلنѧѧا 

  فقѧѧد  ، ھتقنیاتѧѧ تحѧѧدیثیرغѧѧب علѧѧى الѧѧدوام بلكونѧѧھ  ،لھѧѧا  بѧѧأمس الحاجѧѧة

  أي بعѧѧد عѧѧام مѧѧن ) ١٨٨١(  الكھربѧѧاء فѧѧي أوبѧѧرا بѧѧاریس عѧѧام أسѧѧتخدم

  ثلѧѧѧة فقѧѧѧد اسѧѧѧتخدم اوبالمم ،سѧѧѧن ) اكتشѧѧѧافھا مѧѧѧن قبѧѧѧل ( تومѧѧѧاس ألفѧѧѧا أد

  وعلѧѧم الوراثѧѧة وعلѧѧم الجمѧѧال   الاجتمѧѧاعكعلѧѧم خѧѧرى المسѧѧرح العلѧѧوم الأ

ً  ،وعلѧم العمѧارة  المنظѧوركعلѧم الأشѧكال وعلѧم   ،أخѧرى وعلوم    فضѧلا

   أو الحدسѧѧѧیةأو المثالیѧѧѧة  جѧѧѧل الفلسѧѧѧفات المادیѧѧѧة أوإلѧѧѧى  اسѧѧѧتنادهعѧѧѧن 

  اتھ الѧذي توسѧعت دراسѧ ،س كان مѧن بѧین ھѧذه العلѧوم علѧم الѧنف ،الدینیة 

باختصѧاص دقیѧق وتفرد كѧل منھѧا بحیث تعددت مناھجھ  ،بشكل غزیر 

  میة رؤى متنوعѧة تصѧب فѧي مجѧرى لعمضامینھ الضمن  كونھ یحمل ،

   علم النفس العام . 
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كعلѧم (  ،وقد تنوعت اتجاھات ھѧذه العلѧوم ضѧمن محاضѧن عѧدة 

وعلѧم الѧنفس  نفس الشخصیة وعلم نفس الطفل وعلم الѧنفس الاجتمѧاعي

  مѧѧѧن  لѧѧѧخ ... ا) وعلѧѧѧم الѧѧѧنفس التجریبѧѧѧي  التربѧѧѧوي وعلѧѧѧم الѧѧѧنفس الفنѧѧѧي

ً عѧѧوعلѧѧى ھѧѧذا المنѧѧوال تنو ،مѧѧدارس علѧѧم الѧѧنفس  ت آراء العلمѧѧاء تبعѧѧا

النفسѧѧیة التѧѧي تѧѧؤثر المزیѧѧد مѧѧن الأمѧѧراض  واكتشѧѧافلوجھѧѧات نظѧѧرھم 

تقسѧѧیم إلѧѧى ممѧѧا دفѧѧع علمѧѧاء الѧѧنفس  ،بѧѧدورھا علѧѧى الأفѧѧراد بشѧѧكل كبیѧѧر 

قسѧѧمین ( العصѧѧاب والѧѧذھان ) وتحѧѧت المفھѧѧوم إلѧѧى ض النفسѧѧیة الأمѧѧرا

  . التي تصیب الشخصیة  النفسیةل العدید من الأمراض والأ

  

مѧن صѧارت لحیѧاة الفѧرد الداخلیѧة مѧدارس ولقد وجد ھѧذا التوسѧع 

مѧن العلѧوم أمسѧى بل إنѧھ  ،یوازي العلوم الطبیة الصرفة  بمكان ھمیةالأ

  ك متسѧѧع اھنѧѧأصѧѧبح بحیѧѧث  ،لطبیѧѧة المھمѧѧة التѧѧي تѧѧدرس فѧѧي الجامعѧѧات ا

كمѧا حققѧت  ،في دراسة الحالة الشѧعوریة والنفسѧیة من العلمیة الرصینة 

 والاكتشѧѧѧاف والاسѧѧѧتنتاج الاسѧѧѧتنباطالكثیѧѧѧر مѧѧѧن النتѧѧѧائج علѧѧѧى مسѧѧѧتوى 

  .بوصفھا تقدم نتائج مختبریة غایة في الأھمیة 

  وأكثѧѧر  ولمѧѧا كѧѧان المسѧѧرح ینھѧѧل علѧѧى الѧѧدوام مѧѧن ھѧѧذه العلѧѧوم 

)  دلفѧѧرو یѧѧ(  فقѧѧد وجѧѧد فѧѧي نظریѧѧة التحلیѧѧل النفسѧѧي  ، المجѧѧاورة  العلѧѧوم

الانعكѧѧاس كمѧѧا أفѧѧاد مѧѧن نظریѧѧة  ،لفѧѧن التѧѧداخل النسѧѧیجیة لخصوصѧѧیة 

ونظریات ثورندایك وسكنر والكثیر من علماء الѧنفس  الشرطي لبافلوف

 .  السلوكیین 

لعلѧѧم الѧѧنفس  نعلمѧѧاء الѧѧنفس التجѧѧریبیی( بѧѧافلوف ) أحѧѧد أھѧѧم ویعѧѧد 

وأوجѧد  ،بوصفة الوحید الذي جمع بѧین علѧم الѧنفس والفسѧلجة . الحدیث 
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ً مѧن     ، حینمѧا وضѧعھما فѧي علѧم واحѧد ،الاتجѧاھین بѧین  تالمترابطѧاكما

 ،از العصѧبي ھѧفقد أكتشف أن التأثیرات النفسѧیة تلقѧي بظلالھѧا علѧى الج

  ھنѧѧѧاك علѧѧѧم أصѧѧبح ومѧѧن ھنѧѧѧا  ، وتربѧѧك میكانزماتѧѧѧھ الحسѧѧیة والعضѧѧѧلیة

ѧѧѧѧة فائقѧѧѧѧدرس بعنایѧѧѧѧات یѧѧѧѧلات والرابطѧѧѧѧك الوصѧѧѧѧنفس ة تلѧѧѧѧم الѧѧѧѧین علѧѧѧѧب  

       والتشریح في آن واحد . 

مѧا قѧدمنا لѧھ  اعتبѧاربقدر  ،لسنا ھنا أمام طرح المزید من العلوم  

 الاشѧѧتراطوبالخصѧѧوص نظریѧѧة  ،داخل علѧѧم الѧѧنفس مѧѧل تأسیسѧѧیةحالѧѧة 

إذ إنھѧѧا تتѧѧداخل مѧѧع العلѧѧوم المسѧѧرحیة بشѧѧكل  ،فلوف اعنѧѧد بѧѧ الانعكاسѧѧي

 ، مѧѧن عنصѧѧر مѧѧن عناصѧѧر المسѧѧرحأكثر ن كونھѧѧا تѧѧرتبط بѧѧمѧѧ ،مباشѧѧر 

العلاقѧات القائمѧة بѧین الشخصѧیة وبѧѧین  فھѧم وطبیعѧةإلѧى بوصѧفھا تѧؤدي 

ً مѧѧن الھیمنѧѧة علѧѧى سѧѧلوك ولعلھѧѧا كѧѧذالك   ،الفعѧѧل الѧѧداخلي  تفѧѧرض نوعѧѧا

  ممѧѧا أفѧѧاد الكثیѧѧر  ،ومعرفѧѧة أسѧѧبابھا ونتائجھѧѧا  ، تصѧѧرفاتھاأو الشخصѧѧیة 

 ،سѧѧمات وخصѧائص وأنمѧاط الشخصѧѧیة  كتѧاب المسѧѧرح فѧي تطѧویرمѧن 

ً عѧѧن توظیѧѧف الكثیѧѧر مѧѧن العلѧѧوم النفسѧѧیة فѧѧي مجѧѧالات المسѧѧرح     ،فضѧѧلا

مسѧѧتقبل لكѧѧل ردود كونѧѧھ الھѧѧو قابѧѧل علѧѧى التѧѧأثیر فѧѧي المتلقѧѧي  امѧѧ منھѧѧا

 علѧѧى جѧѧل مخاصѧѧب العѧѧرض المسѧѧرحي .إرادیѧѧة واللا الإرادیѧѧةالأفعѧѧال 

اسѧتھا وتمحیصѧھا لا بعѧد در الاشѧتراطالتأكید أن نظریة ولعل من المھم 

أنمѧا تفѧرض نفسѧھا  ،تنحصر مناطقیة اشѧتغالھا علѧى الشخصѧیة فحسѧب 

ممѧѧѧا شѧѧѧجع  ، اسѧѧѧتثناءعلѧѧѧى جمیѧѧѧع عناصѧѧѧر العѧѧѧرض المسѧѧѧرحي بѧѧѧدون 

بѧѧل وعلمیѧѧة بѧѧین نظریѧѧة  أساسѧѧیةتلمѧѧس وجѧѧود مرتكѧѧزات  إلѧѧىالمؤلѧѧف 

   والإخراج المسرحي .   الاستجابة
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  ي دراسѧѧة نظریѧѧات أكادیمیѧѧة فѧѧ محاولѧѧة لعѧل ھѧѧذا الكتѧѧاب قѧѧد شѧѧكل

الشѧѧرطیة ) عنѧѧد ( بѧѧافلوف )  الاسѧѧتجابةوبالتحدیѧѧد نظریѧѧة ( علѧѧم الѧѧنفس 

 اشѧتغالعلى الرغم من تѧوافر  ،وتوظیفھا لنظریات الإخراج المسرحي 

إذ یمكѧن مѧن خلالھѧا إخѧراج أیѧة  ،النظریة على مستوى النص الدرامي 

ً  بنتѧѧائج صѧѧادقةتѧѧأتي مسѧѧرحیة علѧѧى ضѧѧوء ھѧѧذه النظریѧѧة بحیѧѧث   ، تمامѧѧا

  نقطѧѧѧة انطѧѧѧلاق تقѧѧѧوم علѧѧѧى  لیتمحѧѧѧور حѧѧѧوتحѧѧѧدد قѧѧѧانون عѧѧѧام بوصѧѧѧفھا 

بقѧѧوة  اسѧتجابةلابѧد أن یحقѧق  )یسѧѧبقھا مثیѧر اسѧتجابةبѧأن كѧل  منطѧوق  (

  قѧѧѧوة  المھѧѧѧم فѧѧѧي الأمѧѧѧر ھѧѧѧو إن ،كشѧѧѧرط ضѧѧѧروري  المثیѧѧѧر الأصѧѧѧلي

  تحقѧѧѧق  ةبالمائѧѧѧتتوقѧѧѧف علѧѧѧى قѧѧѧوة المثیѧѧѧر وأن نسѧѧѧبة قوتѧѧѧھ الاسѧѧѧتجابة 

  ئویة . بنفس القوة الم استجابة

  

فقѧد كانѧت إحѧدى محѧاولات  ،ولما كان الأمر بھѧذه السѧعة والدقѧة 

  مثیѧѧѧرات إنتѧѧѧاج  ىبѧѧѧالأحرأو ھѧѧѧو كیفیѧѧѧة خلѧѧѧق مثیѧѧѧرات  ،ھѧѧѧذا الكتѧѧѧاب 

بحیѧث   ، لتحقیѧق مثیѧر عѧالي الكفѧاءةأخѧرى قѧوة تعزیѧز متقدمة تسѧندھا 

نظریѧة جدیѧدة  أمѧامنحѧن   ، ةعالیѧة لعمѧوم الصѧال استجابةیخلق بالمقابل 

لعناصѧر دراسѧة ابتقتضѧي  ، الإخѧراجفѧن المسѧرحي علѧى مسѧتوى في ال

  مكѧѧѧѧѧن أن یعتمѧѧѧѧѧدھا المخѧѧѧѧѧرج السѧѧѧѧمعیة والبصѧѧѧѧѧریة والحركیѧѧѧѧѧة التѧѧѧѧي ی

  لѧѧѧدى  اسѧѧѧتجابةخلѧѧѧق  لإمكانیѧѧѧة ،الإثѧѧѧارة قѧѧѧوانین  إنتѧѧѧاج ي فѧѧѧي المسѧѧѧرح

وھѧѧو موضѧѧѧوع غایѧѧة فѧѧي الأھمیѧѧѧة بعѧѧد أن تلقفتѧѧھ الدراسѧѧѧات . المتلقѧѧي 

  ستوى خطاب النص أو العرض . السیمیائیة بجل تصانیفھا على م

بعѧѧد توظیѧѧف جمیѧѧع العناصѧѧر وعلѧѧى وفѧѧق مѧѧا تقѧѧدم فѧѧإن دراسѧѧة 

   ،الإشѧѧتراطیة عنѧѧد ( بѧѧافلوف ) فѧѧي الخطѧѧاب المرئѧѧي نظریѧѧة الاسѧѧتجابة 



 

- ١٣  - 
 

 ً ً بѧѧالفكرة  بѧدءا ً للوحѧѧدات الكبیѧرة مѧѧرورا مѧѧن الوحѧѧدات الصѧغیرة وصѧѧولا

  بنیѧѧѧة  فѧѧѧيحѧѧѧل للأزمѧѧѧة أو كنھایѧѧѧة  ،لѧѧѧذروة والحѧѧѧل اب وانتھѧѧѧاءوالثیمѧѧѧة 

 ببنیѧѧѧѧة العѧѧѧѧرض للارتقѧѧѧѧاءوھѧѧѧѧي محاولѧѧѧѧة جѧѧѧѧادة   ،الخطѧѧѧѧاب الѧѧѧѧدرامي 

مѧن  ھتطѧویر أدواتѧبوصفھا تفѧتح المجѧال أمѧام المخѧرج فѧي  ،المسرحي 

الجمالیة من جھѧة  ھوتفضیلا ت .أخرى ھة ختیاراتة من جإوتنوع  ،جھة 

   .  أخرى

الغریزیѧة الأفعѧال مѧن  ، العامالاستجابة في مفھومھا أھمیة تكمن 

ھمѧا المسѧار الإرادي الإنسان فѧي طبیعѧة یحѧددھا مسѧاران  تي یقوم بھاال

ھѧو وكلاھمѧا حالѧة بعدیѧة لفعѧل متقѧدم  ،والمسار الѧلاإرادي  ،للاستجابة 

  الفعل المثیر . 

 ،ویترتب على ذلك أن تكون ھناك علاقة بین المثیѧر والاسѧتجابة 

 ً ً أو ربمѧѧا تتناسѧѧب طردیѧѧا ً لربمѧѧا عكسѧѧیا أھدافѧѧھ التѧѧي طبیعѧѧة المثیѧѧر وتبعѧѧا

  .  أجلھایتأسس من 

 ً ً ومسموعا ً مرئیا فھو یقدم أبلغ البیانات  ،والمسرح بوصفھ خطابا

 ً وبالتѧالي الإثѧارة بالحسیة التѧي مѧن شѧأنھا أن تثیѧر لѧدى المتلقѧي إحساسѧا

ً من أنواع  ً معینا ولعل الدراسات المتخصصѧة فѧي علѧم  ، الاستجابةنوعا

ً مѧن  بھѧذا اأولѧنّ خѧرى النفس والعلوم الأ ً كبیѧرا  الاھتمѧاملموضѧوع جانبѧا

  إلا أن عملیѧѧة تقصѧѧي المقتربѧѧات مѧѧن  ،دراسѧѧة إنسѧѧانیة مختصѧѧة  بوصѧѧفھ

  حѧѧѧѧدٍ إلѧѧѧѧى قѧѧѧѧد بقیѧѧѧѧت قاصѧѧѧѧرة  يالمسѧѧѧѧرحالإخѧѧѧѧراج  ھѧѧѧѧذا العلѧѧѧѧم وفѧѧѧѧن

  علѧѧѧى الѧѧѧرغم مѧѧѧن ورود أشѧѧѧارات عدیѧѧѧدة فѧѧѧي مصѧѧѧادر الإخѧѧѧراج ،مѧѧѧا 
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  للتبѧѧѧاین  ،المسѧѧѧرحي تشѧѧѧیر لموضѧѧѧوعة الاسѧѧѧتجابة بحѧѧѧدود متواضѧѧѧعة 

  الظاھر بین علمیة العلم وفنیة المسرح . 

ففي الدراسات العامة للموضوع جرت مناقشة ( مبدأ التعѧاطف ) 

ً القѧیم  ،و ( المسافة الجمالیة ) و ( أفѧاق التلقѧي )  فѧي حѧین أھملѧت جانبѧا

إذ تتصل ھاتان  ،الفنیة المتعلقة ( بالقیمة العاطفیة ) و ( القیمة التأملیة ) 

  ح بعѧѧاملین أساسѧѧیین مѧѧن عوامѧѧل التلقائیѧѧة الغریزیѧѧة القیمتѧѧان فѧѧي المسѧѧر

  لѧѧѧدى الإنسѧѧѧان ھمѧѧѧا عامѧѧѧل ( السѧѧѧببیة المنطقیѧѧѧة ) فѧѧѧي الأولѧѧѧى وعامѧѧѧل 

  ( التداعي والحدس ) في الثانیة من حیث اتصالھا بالوعي . 

مفѧردات عمѧل المخѧرج  ھذا الكتѧاب محاولѧة لتقصѧي العلاقѧة بѧین

على  الاستجابةیتھا لخلق ومدى طواع ،) المسرحي بوسائلھ ( التكنیكیة 

والأھѧم مѧن ذلѧك فإنѧھ  ، الطرف الآخѧر مѧن عملیѧة التلقѧي عنѧد المتفѧرج 

یقѧدم نظریѧѧة جدیѧѧدة للإخѧراج المسѧѧرحي تقѧѧوم علѧى وفѧѧق قѧѧوانین الإثѧѧارة 

والاستجابة في العرض المسرحي . یمكن الاستناد إلیھѧا فѧي أي عѧرض 

أخضѧѧع  ذلѧѧك أن الكتѧѧابمسѧѧرحي وتحѧѧت أي مѧѧنھج أو أسѧѧلوب درامѧѧي . 

نظریѧѧة الاسѧѧتثارة الشѧѧرطیة علѧѧى جمیѧѧع العناصѧѧر السѧѧمعیة والبصѧѧریة 

الأساسѧیة لتقѧدیم العѧرض  والتي تشѧكل فѧي كلیتھѧا المفاصѧل ،والحركیة 

كمѧѧا تѧѧم تشѧѧریح كѧѧل عنصѧѧر إلѧѧى مفاھیمѧѧھ الأولیѧѧة وماھیتѧѧھ  ،المسѧѧرحي 

الداخلة في صلبھ وكیفیة اشتغالھ العام والѧدلالي التѧي یمكѧن للمخѧرج أن 

     العرض المسرحي .  ةسیمفونیعلى أوتارھا لیصدر یضرب 
  

  الأستاذ الدكتور
  حسين التكمه چي
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  الفصل الأول

  

  الاستجابة بین الإثارة والكف
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  الفصل الأول

  
  والكفالإثارة بين  الاستجابة

  
  

ً بدء وذلك لوجود علاقة بین  ،بظاھرة الانعكاس  الاستجابةترتبط  ا

  ویعتبѧѧѧر  ،مѧѧѧؤثر أو متفاعѧѧѧل  والآخѧѧѧراحѧѧѧدھما فاعѧѧѧل  أساسѧѧѧیینقطبѧѧѧین 

 نمѧѧѧا أكѧѧѧد بѧѧѧأن حی ، الانعكѧѧѧاسمѧѧѧن اسѧѧѧتخدم مصѧѧѧطلح  لأو( دیكѧѧѧارت ) 

البیئیѧة  الآثѧارأو الدماغ " یشبھ المرآة الصافیة التي تصѧلھ الانطباعѧات 

  . )١( " الأعصابعن طریق 

   

 الاسѧѧتجابة ضѧѧمن محاضѧѧن الدراسѧѧات العلمیѧѧةوھنѧѧاك الكثیѧѧر مѧѧن 

نر ك وسѧѧكَ وثورنѧѧدای فبѧѧافلوأمثѧѧال ( النفسѧѧیین  یѧѧر مѧѧن العلمѧѧاء عنѧѧد الكث

ً لوجھѧѧѧات  الاسѧѧѧتجابةبدراسѧѧѧة  أحѧѧѧاطوا. وقѧѧѧد  *ودولار ومیللѧѧѧر )  وفقѧѧѧا

بحسѧب منھجѧھ  الاسѧتجابةحینما تناول كѧل مѧنھم مفھѧوم العلمیة نظرھم 

   .النفسي 

  

  
                                                

أول من اھتم بالربط  ،صاحب نظریة الاشتراط الكلاسیكي  ،بافلوف : عالم النفس السوفیتي  *
  بین علم النفس والفسلجة . 

حب نظریة الاختبار والربط اھتم بموضوعھ التعزیز لتحقیق لي ثورندایك : صا دإدوار
  كما اھتم بقانون الأثر . ،الإستجابة 

  اھتم بدراسة السلوك الإجرائي للأفراد . ،سكَنر : احد علماء النفس السلوكین 
عضو بارز في الجامعات الأمریكیة  ،جون دولار : عالم في مجال البحوث النفسیة وعلم الاجتماع 

  رئیس جامعة شیكاغو . مساعد ،
احد أھم الباحثین التجریبیین بدراسة الدوافع وطبیعة التعزیز ودراسة  ،نیل میللر : عالم أمریكي 

 الصراع .
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كتفѧي ن الاسѧتجابةنظریات تبحث في موضѧوع  أربعویمكن تحدید 

  .* ھاإلی بالإشارة

 الاسѧѧتنادك مѧا یمكѧن نѧاإلا أن ھ ةعلیھѧا بالكلیѧѧالكتѧاب لعѧدم اعتمѧاد 

 الاسѧتجابةیطالعنѧا مѧن نظریѧات  مѧا لأوولعѧل  ، العلمѧاء مѧن أراء إلیھ 

لقѧѧѧوانین عمѧѧѧل الѧѧѧدماغ بطریقѧѧѧة المنعكسѧѧѧات بѧѧѧافلوف )  (ھѧѧѧي دراسѧѧѧة 

لعلم النفس الفسلجي  ألمختبريالعلمي  الأساسحینما وضع  ،الشرطیة 

واخضع علمѧھ  ،الفسلجة بمرة علم النفس  لوولأربط  حینما  ، الحدیث

مѧن بعѧده  تلامذتھ وأراء سدیدة أعتبرھا تجارب مختبریة عدیدةإلى ھذا 

الكتѧاب  نبѧأھذا لا یعني  إن إلا.  إنجازات ناجحة وسبق علمي رصین 

 وإنمѧا ،نظریѧة ( بѧافلوف ) حسѧب  علѧى یسѧتند فѧي كѧل مجریاتѧھسوف 

 رغم اتفاق نظریة ،رة واالمجخرى الأار النظریات بنظر الاعتب سیأخذ

  . توجھاتنا  ومفاھیمھ مع مجریات ) بافلوف (

 ً   علѧѧى احѧѧد  أجراھѧѧاعلѧѧى تجѧѧارب تقѧѧوم نظریѧѧة ( بѧѧافلوف )  بѧѧدءا

وحѧین  ،وھو جائع  على الغدد اللعابیة للكلب أنابیبعندما ربط  ،كلابھ 

 ،رات عدیѧدة التجربѧة مѧ وأعѧادقѧرن ذلѧك بصѧوت منبѧھ قدم لѧھ الطعѧام أ

ممѧѧا  ،یسѧѧیل  ن لعابѧѧھفѧѧإ ،سѧѧمع صѧѧوت المنبѧѧھ ی نأالكلѧѧب مѧѧا  إنلاحѧѧظ 

 ً ھنѧاك علاقѧة فسѧلجیة  إنأي  ،لكنھ شѧرطي  ، انعكاسیااعتبر ذلك عملا

وقد لاحѧظ  ،ل الطعام واسیلان اللعاب كما ھي الحال عند تن إلیھایستند 

 ً ً  إنالمنبھ  إنأیضا ً ) فانѧھ كѧافي لاسѧتأو كان ( صѧوتا ثارة لعѧاب ضѧوءا

  ( إشѧѧارةأصѧѧبح انѧѧھ إلѧѧى ممѧѧا یشѧѧیر  ، بعѧѧد ارتباطѧѧھ بتقѧѧدیم الطعѧѧام  الفѧѧم
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Signal  ( اѧѧل فعلھѧѧام تفعѧѧن الطعѧѧذا  ،عѧѧى ھѧѧات  إنومعنѧѧالمنعكس

 المخیة ) عصبیة في القشرة  Boudsالشرطیة تحدث نتیجة ( وصلات 

غیѧر ) المنبھѧات  Association( تѧرابط  جѧدھاأو إشارةبین بؤرات  ،

والتѧي تحولѧت   ، السمعیة والمرئیة على حد سѧواء ، المحایدة الشرطیة

  ن العوامѧѧѧل البیئیѧѧѧة كمѧѧѧا إمنبھѧѧѧات شѧѧѧرطیة بفعѧѧѧل ھѧѧѧذا الارتبѧѧѧاط . إلѧѧѧى 

تѧؤثر علѧى المسѧتقبلات  أن) بمقѧدورھا  أضواءروائح  ألوان أصوات( 

كما ھي استجابة الوخز حیث   "منبھ شرطي إلى الحسیة بحیث تتحول 

الѧدبوس  رؤیة  بمجردأو (  ،شرطي النعكس غیر الید بفعل المتنسحب 

منبھѧات  إلیھѧاكمѧا تضѧاف   ، ن ذلѧك كѧافي لسѧحب الیѧدفѧإ ) دون الوخز

سѧѧابقة بقیѧѧت فѧѧي الجھѧѧاز  أثѧѧارات) بقایѧѧا  Tracesثѧѧار آتسѧѧمى ( أخѧѧرى 

  . )٢( العصبي "

  

   ثѧارة )إبوجѧود ( مقتѧرن  الاسѧتجابةقیѧام من الناحیة العلمیة یعتبѧر 

 ،سѧѧبب والاسѧѧتجابة نتیجѧѧة الإثѧѧارة ھѧѧذه الحالѧѧة تصѧѧبح وب  ، سѧѧابقة لھѧѧا

بالبیئѧѧة المحیطѧѧة  علاقѧѧةخѧѧارجي وھѧѧو مالѧѧھ  لوالأ ، مظھѧѧران وللإثѧѧارة

ً مѧن الإبالفرد والتي تبث على مدى  ً ھѧائلا ثѧارات ( السѧمعیة الزمن كمѧا

  والبصریة والشمیة والذوقیة واللمسیة ) .

ً  الأفѧѧراددى التѧѧذكر لѧѧأو والثѧѧاني داخلѧѧي مالѧѧھ علاقѧѧة بѧѧالتفكر  وفقѧѧا

وتطلق علیھ نظریѧات علѧم  ،)  Mechanismلطبیعة آلیاتھم الحسیة ( 

  ) . واللاإرادیة ، الإرادیةالنفس ( 
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فѧي جѧزء مѧن  بھѧا  النتѧائج التѧي یѧتم الѧتحكمإلѧى تشѧیر  فالإرادیة" 

الحسѧѧیة  الإشѧѧاراتحیѧѧث یѧѧتم ترشѧѧیح  ،مسѧѧتوى اسѧѧتثارة الكѧѧائن الحѧѧي 

 أن مѧاإ ،المخ ) عن طریق الحѧواس (من  الواردة في الجزء المركزي 

ً ت   . )٣(تجاھلھا "  یتم أن ماوإ ،تم معالجتھا فسیولوجیا

  

"  اللاإرادیѧةحیѧث تتضѧمن  ،آخѧر اتجاھѧا اللاإرادیѧةفي حین تتخذ 

ن اختیѧѧار فѧѧإ ،ا بیئیѧѧة معینѧة والتفاعѧѧل معھѧѧ لأحѧѧداثالاختیѧار الشѧѧعوري 

بفѧرض  تثارةالاسѧلѧة تجاھѧل بعѧض ظѧروف واالكائن الحي یتضѧمن مح

  . )٤( لدیھ " الاستثارةخفض مستوى 

 وأقصѧى ، اسѧتثارة أدنѧىل واتنѧتبحѧث فѧي  أخѧرى  ھناك نظریѧات

ً  اسѧѧتثارة ( بѧѧافلوف ) یѧѧدعوھا  إن إلالقѧѧوة المنبѧѧھ ووضѧѧع الفѧѧرد .  ًتبعѧѧا

غیѧѧѧر أو وشѧѧѧرطیة  ،فطریѧѧѧة ومكتسѧѧѧبة إلѧѧѧى ویقسѧѧѧمھا  ، بالمنعكسѧѧѧات

" كلمѧا  إذالمنبѧھ أو ؤثر ویعѧزي قѧوة الاسѧتجابة علѧى قѧوة المѧ ،شرطیة 

  (( المѧѧنعكس غیѧѧѧر الشѧѧرطي )) قویѧѧة كانѧѧت الاسѧѧѧتجابة الإثѧѧارة كانѧѧت 

ً "  إلیھاالمنعكس الشرطي )) المستند  ((   . )٥(قویة أیضا

إلѧѧѧى تقسѧѧیم ھѧѧذه المنعكسѧѧѧات ( المنبھѧѧات ) إلѧѧѧى ویѧѧذھب بѧѧافلوف 

ً لطبیعѧѧѧة  أثѧѧѧرهمنھѧѧѧا یѧѧѧؤدي كѧѧѧل  ،تقسѧѧѧیمات فرعیѧѧѧة    واسѧѧѧتجابتھ وفقѧѧѧا

الѧѧѧذي  ، ومنبѧѧѧھ الحریѧѧѧة غیѧѧѧر الشѧѧѧرطي ،كالمنبѧѧѧھ الجنسѧѧѧي .... المنبѧѧѧھ 

وكѧذلك  ،غرضھ المحافظة على الحیاة عن طریق الѧتخلص مѧن القیѧود 

 الإنسѧانيمنعكس ( الاستقصاء والتمحیص ) الذي یتعلѧق بطبیعѧة المѧخ 

  المعرفѧѧѧѧة والحضѧѧѧѧارة  أسѧѧѧѧاس الإنسѧѧѧѧانلѧѧѧѧدى أصѧѧѧѧبح والѧѧѧѧذي  ،ذاتѧѧѧѧھ 
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نعكس الشѧرطي الاصѧطناعي ) وھѧو ھنѧاك ( المѧ إنوكما  ،والاختراع 

  حلѧѧѧول وقѧѧѧت أو مثѧѧѧل رؤیѧѧѧة المائѧѧѧدة   ، مالѧѧѧھ علاقѧѧѧة بѧѧѧالظواھر البیئیѧѧѧة

 وإفراز ، اصطناعيالبیئي المصاحب ھو منبھ شرطي  فالأثر ،الطعام 

علѧѧى غریѧѧزة  الأثѧѧر. كمѧѧا یѧѧدل ھѧѧذا  يالاصѧѧطناعاللعѧѧاب یعѧѧد المѧѧنعكس 

فطریѧѧة آنیѧѧة وھѧѧو اسѧѧتجابة  ، السѧѧیكولوجيییر حѧѧب الاسѧѧتطلاع بѧѧالتع

  التسѧلم  أعضѧاءویعبѧر عѧن نفسѧھ بتوجیѧھ  ، الإنسѧانسریعة تحѧدث عنѧد 

لاسѧتجلاء طبیعѧة العامѧѧل  الأصѧواتأو ) نحѧو المنѧاظر ذن والإ( العѧین 

حدوث مثل ھذا التغییر الملحѧوظ لاتخѧاذ الموقѧف إلى  أدىالمؤثر الذي 

)  ویعزیھѧѧا ( بѧѧافلوف .)  الإشѧѧارات إشѧѧاراتویطلѧѧق علیھѧѧا (  ،الملائѧѧم 

ینفرد بھا عѧن طریѧق الكلمѧات  ،قدرة الفرد الخاصة على الاتصال إلى 

إلѧى المتحدث بھا والمكتوبѧة وھѧي بمثابѧة منبھѧات شѧرطیة لغویѧة تشѧیر 

  . )٦(حسیة  إشارات

عѧѧن  إشѧѧاراتالكلمѧѧات التѧѧي تصѧѧف الطعѧѧام تصѧѧبح  إنوھѧѧذا یعنѧѧي 

وھكѧذا  ،عѧن الطعѧام نفسѧھ  إشѧاراتخواص الطعام  والتي ھي بدورھا 

حسѧѧیة ) سѧѧوف تحقѧѧق  تإشѧѧارابѧѧدو أي عملیѧѧة وصѧѧف دقیقѧѧة بمثابѧѧة ( ت

  ولعѧѧѧل ذلѧѧѧك لѧѧѧھ توافѧѧѧق وشѧѧѧائجي بلغѧѧѧة الحѧѧѧѧوار  ،اسѧѧѧتجابات مماثلѧѧѧة 

  المسرحي . 

ً  إنإلѧѧѧى ویѧѧѧذھب كѧѧѧذلك    تفعѧѧѧل  ،  الإثѧѧѧاراتأو المنعكسѧѧѧات أیضѧѧѧا

كشѧѧعور الفѧѧرد بالواجѧѧب الملقѧѧى علѧѧى  ،فعلھѧѧا فѧѧي القضѧѧایا الاجتماعیѧѧة 

   ، السیاسѧیةأو بعقیدتھ الدینیة  إیمانھأو  لأصدقائھأو ه وحبھ لبلد  ، عاتقھ
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ً  للامتناع الأحیانفي كثیر من )  Promptتغریھ (  أو عن الطعѧام مѧثلا

  . )٧(حتى التضحیة في النفس 

إذ   ، والاستجابةالإثارة ( للمخ ) قدرة ھائلة على  إنعلى ما یبدو 

الثانیѧة ) ثѧم تنتقѧل  مѧن ١٠/١ فѧي الѧدماغ ھѧي (الإثارة مدة استقرار  إن

   . )٨(المنفذة  الأجھزةإلى  الأعصابعبر 

   الاسѧѧѧتجابةولقѧѧѧد شѧѧѧكلت الدراسѧѧѧات النفسѧѧѧیة فیمѧѧѧا یخѧѧѧص مفھѧѧѧوم 

تقѧѧوم علѧѧى و  ، ... نظریѧѧة المنعكسѧѧات الشѧѧرطیة نظریѧѧة أطلѧѧق علیھѧѧا  

بوصѧѧفھا قواعѧѧد ثابتѧѧة لا منѧѧاص منھѧѧا   المبѧѧادئ الكبѧѧرى الحتمیѧѧة التѧѧي

  : ةالاستجابللتحقق من حدوث 

 تجابةѧѧدوث الاسѧن حѧѧد مѧل   ، لابѧѧن رد فعѧبب أو مѧѧن سѧѧة مѧأو نتیج

 بالضرورة .  إلیھایؤدي مؤثر یسبقھا أو عامل 

  ةѧѧѧѧѧم أي حادثѧѧѧѧѧد لفھѧѧѧѧѧتجابة أو لابѧѧѧѧѧةأو اسѧѧѧѧѧا  ، علاقѧѧѧѧѧن تفكیكھѧѧѧѧѧم  

 ً لمعرفѧѧѧة كیانھѧѧѧا  ، بنائھѧѧѧا بعѧѧѧد ذلѧѧѧكإعѧѧѧادة ثѧѧѧم  ، وتحلیلھѧѧѧا علمیѧѧѧا

فھمھѧا علѧى حقیقتھѧا ل ،المتماسك وارتباطاتھا الداخلیة والخارجیѧة 

 الموضوعیة . 

  ینѧѧѧوي بѧѧѧم عضѧѧѧاك تلاحѧѧѧلجیة الأداةھنѧѧѧا  الفسѧѧѧین أو  ،ووظیفتھѧѧѧب

إلѧى  أدى ، الأعضѧاءفѧان اخѧتلاف تركیѧب  ،یقѧوم بѧھ  العضو ومѧا

ً  ألنشوئي الأساساختلاف وظائفھا في   . )٩(والعكس صحیح أیضا

  تجابة ومن ھنا یمكن تعریفѧا الاسѧراز" أي بأنھѧدي  إفѧُل أو غѧفع

   . )١٠(أي مظھѧѧر سѧѧلوكي یحѧѧدد سѧѧلوك الكѧѧائن الحѧѧي " أو ضѧѧلي ع
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)  Perceptionالحسѧي (  الإدراكوھي في ھذه الحالة تعد مثابѧة 

 الأفكѧѧار إلیھѧѧاالتѧѧي تسѧѧتند   ، الإحساسѧѧات أسѧѧاسالѧѧذي ینشѧѧأ علѧѧى 

الصѧور الذھنیѧة أو )  Conceptsالمدركات العقلیة ( أو المجردة 

 )Mental images ѧѧر عѧѧي تعبѧѧوھر ) التѧѧیاءن جѧѧة  الأشѧѧالمادی

  . )١١(المحسوسة الموجودة في العالم الخارجي 

  ھѧѧѧѧذه الاسѧѧѧѧتجابة  إنإلѧѧѧѧى مѧѧѧѧا تقѧѧѧѧدم ویمكѧѧѧѧن القѧѧѧѧول علѧѧѧѧى ضѧѧѧѧوء 

ً ذات مواصفات معینة   إنھѧا مѧاوإ ،آنیѧة لحظویѧة  إنھا ماإ ،ستكون حتما

ً لما تقترن بھ من تعزیز قد یصل  ، مستمرة لفترة معینة  إلѧى وذلك تبعا

  نѧѧـھ إ  ، الأثѧѧریѧѧرى فѧѧي قѧѧانون لѧѧذا فѧѧان ( ثورنѧѧدایك )  ، عالإشѧѧباحѧѧد 

" حینمѧѧا یحѧѧدث ارتبѧѧاط بѧѧین موقѧѧف واسѧѧتجابة ویصѧѧاحب ذلѧѧك بحالѧѧة 

ینمѧا یصѧاحب الارتبѧاط بحالѧة ح أمѧا ،فان قوة الارتبѧاط تѧزداد  ، إشباع

التنویѧھ فѧي  تѧأثیرویختلѧف  ،ن قѧوة الارتبѧاط تضѧعف وتقѧل فѧإ  ، ضیق

علѧѧى الارتبѧѧاط  ،فѧѧي حالѧѧة الضѧѧیق  ضѧѧعافالإ تѧѧأثیرأو  الإشѧѧباعحالѧѧة 

ً لاقتراب الارتباط    . )١٢(عنھ "  عدهِ بُ أو منھ  الأصليالعصبي تبعا

ً  الاسѧتجابةوعلѧى وفѧق مѧا قѧدمنا لѧѧھ فѧإن   ،تصѧاب بالضѧعف حتمѧѧا

  یجعѧѧل علمѧѧاء الѧѧنفس یطرحѧѧون ممѧѧا  مشѧѧبعة أصѧѧلاذلѧѧك لكونھѧѧا غیѧѧر 

  وقѧѧѧد قѧѧѧدم  ، للاسѧѧѧتجابةمفھѧѧѧوم التعزیѧѧѧز الѧѧѧذي یشѧѧѧكل قѧѧѧوى تثویریѧѧѧة 

 الاسѧѧѧتجابةیقتѧѧرن بقѧѧوة المثیѧѧر لخلѧѧق ( ثورنѧѧدایك ) التعزیѧѧز كمفھѧѧوم 

   الناجحة . 
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والتعزیѧѧѧز عنѧѧѧد ( ثورنѧѧѧدایك ) یقابلѧѧѧھ التѧѧѧدعیم عنѧѧѧد ( بѧѧѧافلوف ) 

على  ،الإثارة تعزیز أھمیة من تأتي الاستجابة  إنوالاثنان یتفقان على 

ً ؛المعѧѧززة الإثѧѧارة تكѧѧون  أن تكѧѧون  أنوینبغѧѧي  للفعѧѧل مرتبطѧѧة بѧѧھ كلیѧѧا

لتوتر لفترة من الزمن . وھي تحت نفس ا إبقائھبغیة  ، معقولة ومنطقیة

ة بعمѧل المخѧرج فѧي المسѧرح عنѧدما یلھا علاقة صمیم الأمرحقیقة في 

 تحѧѧت  لإبقѧѧاءدة عناصѧѧر سѧѧاندة ویدعمѧѧھ بعѧѧ ، یعѧѧزز الفعѧѧل المسѧѧرحي

ً  التأثیر   نھایة المشھد . إلى قائما

ً مѧѧن التѧѧرابط المنطقѧѧي  مѧѧا ذاإالتعزیѧѧز أو  التѧѧدعیم إن   جѧѧاء خالیѧѧا

ً  ، سلبیا المبنى بناءاأو  یسѧمى ( بالانطفѧاء ) .  مѧاإلى فانھ سیؤدي حتما

ـ دون تѧѧدعیم ظھѧѧر المثیѧѧر الشѧѧرطي  إذاعلѧѧى حѧѧد قѧѧول ( بѧѧافلوف ) " 

  أو فѧѧѧѧان الفعѧѧѧѧل المѧѧѧѧنعكس الشѧѧѧѧرطي ـ یضѧѧѧѧعف  ،بѧѧѧѧالمثیر الطبیعѧѧѧѧي 

  . )١٣(ینطفئ " 

ً مѧѧѧن  حقیقتѧѧѧھفѧѧѧي  ھѧѧѧوو قمѧѧѧع أو )  Inhabitation( الكѧѧѧف نوعѧѧѧا

ً وقد تحدث فѧي المسѧرح  ،الاستجابة  طبیعیѧة ذات عѧدة نتیجѧة ك ، دائمѧا

المتلقѧي  لا یسѧتطیعمѧا منھѧا حین ، السمعبصѧریةوجوه تخѧص الجوانѧب 

فقѧѧدان أو  ،عوامѧѧل ربѧѧط بѧѧین المشѧѧاھد السѧѧابقة والمشѧѧھد الحѧѧالي  إیجѧѧاد

ً  الإیصالثل في المم إخفاقأو  ، الأحداثالمنطقي بین  التوازن  ،أحیانا

علѧѧѧى للمحافظѧѧѧة  ، بشѧѧѧكل منطقѧѧѧيمتتابعѧѧѧة تѧѧѧأتي  قѧѧѧد لاالأفعѧѧѧال  إنأو 

 ،التي تتبعھѧا بالضѧرورة اسѧتجابات منظمѧة  ، استمرار تدفق المثیرات

ھѧѧذا الضѧѧرب مѧѧن  إن ،عѧѧدم التنѧѧامي الإیقѧѧاعي ربمѧѧا تتحقѧѧق بسѧѧبب أو 

  جانѧѧبقѧѧد تكѧѧون لѧѧھ علاقѧѧة مباشѧѧرة بال  ،فѧѧي مسѧѧتوى المشѧѧھد  الھبѧѧوط
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 ،في ذھنھ تصѧورات عѧن نوعیѧة العѧرض  ینسج  حینما  ، للفردالذاتي 

 یقѧدم مѧن مبѧررات تتصѧل مѧامѧع  ،لا تتفق تصѧوراتھ الذھنیѧة حینما أو 

  . واستنھاض الثیمة الفكرة بإنشائیة 

الكѧѧف ) (  یبѧѧدأثѧѧم  ، بالعمѧѧل یبѧѧدأالانطفѧѧاء ھѧѧذه الخاصѧѧیة تجعѧѧل 

ً أیѧѧѧؤدي  إنإلѧѧѧى التنѧѧѧازلي    وعѧѧѧم اسѧѧѧتقراره  المتلقѧѧѧيل تملمѧѧѧإلѧѧѧى  حیانѧѧѧا

صѧالة العѧرض . الأحیѧان یغѧادر أكثر وفي  ، في الصالة وحدوث لغط 

ً فѧѧي العѧر وھѧذا مѧѧا ض غیѧѧر المتقنѧѧة بعѧد انتھѧѧاء الفصѧѧل ویلاحѧظ مѧѧرارا

  نتظѧѧر المتلقѧѧي فتѧѧرة مѧѧن الѧѧزمن یѧѧداجي وقѧѧد ی ، مѧѧن المسѧѧرحیة  لوالأ

   ولیمѧѧѧةلعѧѧѧل العѧѧѧرض یقѧѧѧدم لѧѧѧھ  ، سѧѧѧاعة الفѧѧѧرج بانتظѧѧѧارعѧѧѧدم فھمѧѧѧھ 

الاسѧѧتجابة بقوتھѧѧا إعѧѧادة  بمكѧѧان مѧѧن الصѧѧعوبة ھإلا إنѧѧ ،فكریѧѧة جدیѧѧدة 

ترتیѧѧب عѧѧادة فѧي محاولѧѧة لإ ، بعѧѧد مѧѧرور فتѧرة مѧѧن الѧѧزمن إلا ، لѧىوالأ

والكثیѧر مѧѧن  ،السѧѧاندة وضѧبط الإیقѧاع العѧѧام والخѧاص الأفعѧال وتنѧامي 

وقد لا  ، التي تساند وتعالج ھبوط العرض الآنیةتغیرات التحسینات وال

  قѧѧѧѧد  الاسѧѧѧѧتجابةن " بѧѧѧѧأ وتشѧѧѧѧیر الدراسѧѧѧѧات النفسѧѧѧѧیة  ، البتѧѧѧѧة تحѧѧѧѧدث

 ً لѧى ووعѧادة تكѧون اقѧل مѧن قوتھѧا فѧي المѧرة الأ ،یتم استرجاعھا تلقائیѧا

   .)١٤("  %٥٠بحدود 

عملیة تخضع للدراسѧة الإثارة إنتاج  إنالقول لعل من الضروري 

إي  ،الداخلѧѧѧة فѧѧѧي المشѧѧѧھد المسѧѧѧرحي العوامѧѧѧل  اسѧѧѧتنھاضوتسѧѧѧتلزم  ،

 ،بذات القوة جابة مماثلة ) وتحقیق استالإثارة یط المسبق لعمل ( التخط

المترابطѧة والمحسѧوبة بدقѧة الأفعѧال سلسѧلة مѧن یتحدد بقیام  أنوینبغي 

 ً   الفعال .  لتأثیرلوصولا
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تسѧѧѧتدعي تحفیѧѧѧز القѧѧѧوى الشѧѧѧعوریة والعاطفیѧѧѧة إن قѧѧѧدرة الفنѧѧѧان 

ل المعلومѧات قادر علѧى تحلیѧبوصفھ  ،المتلقي  أو والفكریة لدى الفرد 

ً یسѧمى وإن  ،الواصلة لھ من البیئѧة التѧي یخلقھѧا العѧرض  للفѧرد جھѧازا

)  السѧѧیكولوجي( الحیѧѧاة العقلیѧѧة بѧѧالتعبیر أو  الأعلѧѧىبالنشѧѧاط العصѧѧبي 

التحلیѧѧل والتركیѧѧب .... أي تفكیѧѧك العوامѧѧل  أداة الأمѧѧروھѧѧو فѧѧي حقیقѧѧة 

اكرة المتلقѧي المخزونة في ذ[ویقصد بھا  البیئیة المحیطة ( والداخلیة )

تركیبھѧѧѧا إعѧѧѧادة لیѧѧѧة بغیѧѧة فھمھѧѧѧا وتفحصѧѧѧھا ثѧѧم وعناصѧѧѧرھا الأإلѧѧى  ] 

ووضѧعھا فѧѧي نصѧابھا الصѧѧحیح بعلاقاتھѧѧا وارتباطاتھѧا لاتخѧѧاذ الموقѧѧف 

  . )١٥(أي قدرة الفرد على اتخاذ قرار منھا  ،الملائم بشأنھا 

فѧѧنحن  ،والكѧѧف بالتبѧѧادل بѧѧالكلام الإثѧѧارة نشѧѧبھ عملیѧѧة  أنویمكѧѧن 

 إننѧار غیѧ ،وة لغویѧة ضѧخمة مѧن الكلمѧات للتعبیѧر عѧن آرائنѧا نمتلك ثر

واقѧع  لأنѧھ ،قѧي مѧاھو ضѧروري وملائѧم ننتو ، نتوخى الدقة في التعبیر

 الأفѧراداحѧد  إنقѧد یحѧدث  إذ  ،ولنا في ذلѧك مثѧال آخѧر ،خارج الصدد 

ً یحتضѧر  ً كبѧت مشѧاعره  یحѧاولفانѧھ بѧذلك  ،یزور مریضѧا  أمѧامجاھѧدا

 أجرىلقد  ،حتى یجھش بالبكاء  ،ج من الغرفة یخر أنوما  ،المریض 

بشѧѧكل وقتѧѧي لحѧѧین خروجѧѧھ مѧѧن كѧѧف قسѧѧریة لمشѧѧاعره  محاولѧѧةالزائѧѧر 

وبالتѧѧالي  الاسѧѧتثارةأو فѧѧالكف ھنѧѧا ھѧѧو عملیѧѧة توقѧѧف المثیѧѧر  ،الغرفѧѧة 

  .  الاستجابةتوقف 

الناجحѧة ) ب(  المثالیѧة  تسمیة الاستجابةإلى ویذھب ( ثورندایك ) 

   بالاسѧѧتجابةویѧѧدعوھا (  ، ملیѧѧة الكѧѧف والانطفѧѧاءخالیѧѧة مѧѧن عبوصѧѧفھا 

  

  



 

- ٢٧  - 
 

بالارتیاح من موقف ما  الأثرالمؤیدة ) وھي الاستجابة التي ترتبط بعد 

ارتبѧѧاط أكثѧѧر ھѧѧي أخѧѧرى وھѧѧي اسѧѧتجابة داخلیѧѧة ینشѧѧأ منھѧѧا اسѧѧتجابة  ،

مرحلѧѧة ارتیѧѧاح  الأخیѧѧرةالاسѧѧتجابة  إنعلѧѧى اعتبѧѧار  ،لموقف الجدیѧѧد بѧѧا

ویمكѧن  ،ناجحѧة أو مؤیѧدة خرى الأة لاحقة ھي تتبعھا استجاب  ، للكائن

  القول انھ ( مثیر ) ینبعث من استجابة . كما ھو موضح بالرسم .
  

  استجابة ( مثیر )                  استجابة مؤیدة                 مثیر

مثیѧѧѧر ینبѧѧѧع مѧѧѧن اسѧѧѧتجابة ویشѧѧѧكل فѧѧѧي  ھѧѧѧو الأخیѧѧѧروالمثیѧѧѧر .... 

  .) ١٦(ارة الإثستمراریتھ تطویر في فاعلیة إ

   ، عند ( ثورندایك ) الأثربقانون  یدعى الإثاراتھذا النوع من  إن

المحققة للاسѧتجابة الإثارة عملیة  وعلى وفق ما قدمنا لھ یمكن القول إن

سلسѧѧѧلة مѧѧѧن الارتباطѧѧѧات الایجابیѧѧѧة إلѧѧѧى سѧѧѧوف تتحѧѧѧول   ، ومثیراتھѧѧѧا

قѧول یصح ال ،فكریة وفنیة في مجال واحد  أغراضلتحقیق  ،المستمرة 

المشѧѧھد  ضѧѧمن  ،علѧѧى أي تنѧѧامي مشѧѧھدي  الارتبѧѧاطسѧѧریان ھѧѧذا  فѧѧي

  حد .الواالمسرحي 

ولھѧѧا  ،جѧدیرة بالدراسѧة ھنѧاك قѧѧوى إرتباطیѧة  الآخѧرالجانѧب  فѧي 

التѧѧي تسѧѧاھم فѧѧي تفعیѧѧل خاصѧѧیة مѧѧنح المخѧѧرج المزیѧѧد مѧѧن التطѧѧویرات 

 ھѧѧو مѧѧا ،لاسѧѧتجابة ضѧѧمن مخاصѧѧب  ا ،وحѧѧدات العѧѧرض المسѧѧرحي 

 ،حینمѧا  "   عمیم ) والتي یلخصھا ( بافلوف ) بقولѧھیخص ( ظاھرة الت

خѧѧѧرى الأفѧѧѧان المثیѧѧѧرات  ،مثیѧѧѧر معѧѧѧین إلѧѧѧى یѧѧѧتم اشѧѧѧتراط الاسѧѧѧتجابة 

  یصѧѧѧѧبح لѧѧѧѧدیھا القѧѧѧѧدرة علѧѧѧѧى اسѧѧѧѧتدعاء  ، الأصѧѧѧѧليالمتشѧѧѧѧابھة للمثیѧѧѧѧر 

  .) ١٧(نفس الاستجابة " 
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 الأصѧليالمثیѧر  إنإذ  ،من الناحیѧة العلمیѧة ولعل ھذا الأمر یعنینا 

 ، الأصѧѧلين المثیѧѧرات المشѧѧابھة للمثیѧѧر فѧѧإ ،اسѧѧتجابة ناجحѧѧة لѧѧو حقѧѧق 

ً على تحقیق نفس الاسѧتجابة   إنالقѧول مѧن إلѧى ممѧا یѧدفعنا  ،قادرة فعلا

المخѧرج كعنصѧر مھѧم مѧن  إلیھا) التي یستند   Varityعملیة ( التنویع 

وان   ، عملیѧة تغیѧر فѧي نوعیѧة المثیѧرخѧرى الأھѧي  ،عناصر التكѧوین 

علѧى  ، الأصѧليل والأ الأثریختلف عن  والاستجابة لا یرالتأثفعلھا في 

وان  ،بالاتجاه الموضوعي نفسھ الذي یقѧدم بوسѧاطتھ المشѧھد تقترن  أن

قѧد  ،غیѧر منطقѧي بالمشѧھد أو أي عملیة تنویع لیس لھѧا ارتبѧاط واضѧح 

 ً المشѧھد  إضѧعافإلѧى الاستجابة وبالتالي تѧؤدي  إضعاففي تكون سببا

ً أن یحدث الكف . ومن المحتمل  ،برمتھ    تماما

  

" انھ عندما تكف الاستجابة الشرطیة لمثیر غیѧر شѧرطي معѧین  إذ

ً  ،نتیجѧѧة الانطفѧѧاء  للاسѧѧتجابة  ةبالنسѧѧبفѧѧان ھѧѧذه الاسѧѧتجابة تكѧѧف أیضѧѧا

  .) ١٨( المماثلة "

مѧѧن عملیѧѧة ( التعمѧѧیم ) فѧѧي  العلمیѧѧة والتجریبیѧѧة ویمكѧѧن الاسѧѧتفادة

ادث لخدمѧѧة الحѧѧدث الآنѧѧي المشѧѧاھد التѧѧي تتطلѧѧب اسѧѧترجاع بعѧѧض الحѧѧو

 أنالمخѧѧرج لابѧѧد  إن إذ. أخѧѧرى تقنیѧѧة  بѧѧأيأو بالضѧѧوء  وأبالموسѧѧیقى 

وان  ،بفعل مماثل لھ في الحالة ویملك القوة نفسھا  الأصليیعزز الفعل 

 ً مثل ھذا الارتباط یبعث على الانسجام والتنѧاغم لѧدى المتفѧرج وتأسیسѧا

   ھѧѧѧي ارافقѧѧة لھѧѧѧمأخѧѧѧرى سѧѧبق فѧѧѧان لعملیѧѧة التعزیѧѧѧز ظѧѧاھرة  علѧѧى مѧѧѧا

المثیѧرات التѧي تشѧبھ المثیѧر إلѧى المتفرج یسѧتجیب كان  فإذا( التمییز ) 
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فان المتفرج في الوقت ذاتھ یملك القدرة على تمییز المختلفات  الأصلي

. ً   أیضا

یمیѧز بѧین  أنالمتفرج یسѧتطیع فѧي عملیѧة التمییѧز "  إنوھذا یعني 

 إلاتحѧدث اسѧتجابة  لاعنѧد ذلѧك  ،كل المثیѧرات الموجѧودة فѧي الموقѧف 

خѧرى الأالاسѧتجابات  إن) فѧي حѧین  الأصليللمثیر المعزز ( یقصد بھ 

  .) ١٩( یحدث لھا انطفاء "

المشѧھد دون  إضѧعافھѧذا الضѧرب مѧن الاسѧتجابات مѧن شѧانھ  إن

تعمل بنفس القوة  لا ، وذلك لان العناصر الساندة للمثیر المعزز ،ریب 

وفѧي الحالѧة ھѧذه  ،ز الѧرئیس بوصفھا عناصر متنافرة مع الفعѧل المعѧز

لѧدورھا فѧي  بقائھѧامن أھمیة أكثر   رفعھا نوإ ، تعد متوقفة عن العمل 

  المعزز . الأصليقوة المثیر  إضعاف

قѧد  لأنھѧا ،الجانѧب  أحادیѧةتعتبѧر الاستجابة في مثل ھذه الحالة  إن

ً في ذھن المتفرج . وتذھب نظریѧات الاسѧتجابة فѧي  جل  تحدث تشویشا

التتѧѧابع أو  ، بѧѧین المثیѧѧرینى التصѧѧاحب الزمنѧѧي والاقتѧѧران علѧѧ التأكیѧѧد

العوامل المؤثرة في قѧوة الاسѧتجابة  أھموھو من   ، الزمني بین مثیرین

" یزیѧѧد الاقتѧѧران الزمنѧѧي بѧѧین الفعѧѧل المѧѧنعكس غیѧѧر الشѧѧرطي   حیѧѧث

  .) ٢٠(والفعل المنعكس الشرطي من قوة المنعكس الشرطي " 

 والتنبیھѧات للأحداثتابع الزمني وعلى وفق ماتقدم في مضمار الت

والاسѧتجابة فѧي تتابعھѧا الإثѧارة مقترب بѧین  إیجادإلى فان ذلك یدعو   ،

   ، ةالѧѧѧذرووصѧѧѧعودھا نحѧѧѧو  للأحѧѧѧداثوبѧѧѧین البنѧѧѧاء الѧѧѧدرامي  ، الزمنѧѧѧي

ً إلѧѧѧѧѧى تѧѧѧѧѧدعونا الإثѧѧѧѧѧارة إنتѧѧѧѧѧاج أن قѧѧѧѧوانین    فѧѧѧѧѧي ترتیѧѧѧѧѧب  التفكѧѧѧѧѧر ملیѧѧѧѧѧا
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خلѧѧق  ھѧѧا قѧѧادرة علѧѧىكون ،نظѧѧام التنبیھѧѧات علѧѧى وفѧѧق مفھѧѧوم التѧѧزامن 

 ً    الذروة . إلى التوتر بسبب التنامي الزمني وصولا

تختلѧف عمѧا لѧدى  إنھѧاوجھة نظѧر ( سѧكنر ) فعلѧى الѧرغم مѧن  أما

بصѧѧدد موقفѧѧة مѧѧن  الѧѧذي یھمنѧѧا إن إلا ،( بѧѧافلوف وثورنѧѧدایك )  ھسѧѧابقی

علѧى مفھѧوم التعزیѧز حѧین اعتبѧر المثیѧر غیѧر  تأكیده ، الاستجابةقانون 

ѧѧѧرطي عنѧѧѧوه الشѧѧѧدة وجѧѧѧدث بعѧѧѧاولاتدما یحѧѧѧد   ومحѧѧѧز یعѧѧѧة تعزیѧѧѧبمثاب

وف وثورنѧدایك ) یتفѧق مѧع وجھѧة نظѧر ( بѧافل وھѧذا مѧا . )٢١(للاستجابة 

  في مجال التعزیز .

ن عنصر التعزیѧز ضѧمن مفѧاھیم المثیѧر إإلى القول إلى خلص نست

ذلك أن عناصر  ،لھ مساس مباشر في المجالات المسرحیة  والاستجابة

 ،الخاصѧیة فѧي تعزیѧز العѧرض المسѧرحي ولكѧل منھѧا العرض متعددة 

بوصѧѧѧفھ یعѧѧѧزز الحالѧѧѧة  رلتثѧѧѧو یѧѧѧكѧѧѧون أي عنصѧѧѧر یمكѧѧѧن أن یسѧѧѧُتدعى 

یثѧѧѧري وأن خاصѧѧѧیة تبѧѧѧادل العناصѧѧѧر فیمѧѧѧا بینھѧѧѧا  ،خѧѧѧرى العناصѧѧѧر الأ

  .  برمتھ  المشھد المسرحي

ѧѧا علѧѧد ھنѧѧروري التوكیѧѧن الضѧѧل مѧѧزز  إن ىولعѧѧر المعѧѧوة المثیѧѧق

تتفѧق  ،تصاحبھا استجابات قویѧة ومدھشѧة  أنلابد  ،وتنبیھات  بمثیرات

ذلѧѧك أن المثیѧѧر المعѧѧزز یحقѧѧق  ،ووسѧѧائل صѧѧیاغة العѧѧرض المسѧѧرحي 

  مثلى .  استجابةبالضرورة 

ھѧѧو مѧѧا  ،لاسѧѧتجابة بموضѧѧوعة ا الارتبѧѧاطفѧѧي مѧѧدخل آخѧѧر لѧѧھ ذات 

الذي یشكل أحѧد أھѧم المرتكѧزات  ) Conflict(  قانون الصراع یخص

  فѧѧѧѧان السѧѧѧѧلوك   ،(بحسѧѧѧѧب أرسѧѧѧѧطو )  ،الأساسѧѧѧѧیة فѧѧѧѧي بنѧѧѧѧاء الѧѧѧѧدراما 
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 أنواعأكثر  أن ،یفترض ( مللر  ودولار )  الأمریكیان  لدى لصراعيا

 الأقѧѧدامبالتعѧѧارض بѧѧین نزعѧѧات ذلѧѧك الѧѧذي یتعلѧѧق   ،أھمیѧѧة الصѧѧراع 

ن المثیѧѧر والاسѧѧتجابة وإ ،التѧѧي یثیرھѧѧا الموضѧѧوع نفسѧѧھ  ،  والأحجѧѧام

ً كلما تقدمنا نحو الھدف أكثر یصبحا    .) ٢٢(تسارعا

 دوافѧѧѧع ومیѧѧѧول  لتطѧѧѧویر أخѧѧѧرى  ویعѧѧѧد ذلѧѧѧك بمثابѧѧѧة نقطѧѧѧة تعزیѧѧѧز

نحѧѧو  الإیقاعیѧѧةوتحدیѧѧد السѧѧرعة  ، الشخصѧѧیة ضѧѧمن الموقѧѧف الѧѧدرامي

إذ كلمѧا تقѧدم العѧرض  ،وتنامي الوحدات الساندة في التسارع   ،الذروة 

ً وأكثر الأمر خطوة صار  ً أكثر تعقیدا ً وصولا   .الذروة إلى تسارعا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  

  

  

  



 

- ٣٢  - 
 

  تحقق الاستجابة على نحو تحليلي
  

لبلѧوغ  تحلیلѧھعروض المسرح المعاصѧر تطالعنѧا بخصوصѧیة  إن

یѧѧѧل أووالتالمثیѧѧѧر نحѧѧѧو الاسѧѧѧتجابة لاعتمادھѧѧѧا علѧѧѧى عناصѧѧѧر التجریѧѧѧب 

النظѧѧام إلѧѧى حیѧѧث تخضѧѧع الاسѧѧتجابة ھنѧѧا  ،والمفѧѧاھیم الدلالیѧѧة لمتحولѧѧة 

وجѧѧد ذلѧѧك الѧѧذي یؤسѧѧس بѧѧدوره قیѧѧام المعنѧѧى . ولعѧѧل الباحѧѧث  الإشѧѧاري

ً لاقترانھ ( بالقیمة  القیمتѧین الفكریѧة إلѧى  تسѧتند) التѧي  التأملیѧةضروریا

 أھمیتھѧاالمنبھѧات الشѧرطیة عنѧدما تفقѧد  إن إذوالجمالیة على حدٍ سѧواء 

  تصبح عدیمة الجدوى .الإشاریة  

ل مالѧѧھ علاقѧѧة بالبیئѧѧة وھنѧѧاك نѧѧوعین مѧѧن المثیѧѧرات الأ إنحیѧѧث 

كمѧا مѧر ذكѧره )  ألѧوان ،روائѧح  ، اءأضѧو ، أصواتالخارجیة للفرد ( 

 ً یخص المثیرات على مستوى الكلام واللغة والتجرید  والثاني ما ،سابقا

 مقѧѧاطع صѧѧوتیة مفھومѧѧة وھѧѧو مѧѧاإلѧѧى حینمѧѧا تتحѧѧول الرمѧѧوز البصѧѧریة 

) وفیمѧا یلѧي  الإشارات إشارات( أو الثاني )  الإشاريیسمى ( بالنظام 

فѧي الاسѧتجابة المسѧرحیة  ثیراتھاوتأ الإثاراتتحلیل لھذین النوعین من 

یغلѧѧب علیھѧѧا  الإنسѧѧانتصѧѧرفات  إنإلѧѧى . حیѧѧث یѧѧرى ( نѧѧوري جعفѧѧر ) 

للنظام  الأصلخاضعة في  أقوالھ إنفي حین  ،الحسي  الإشاريالنشاط 

 الآثѧѧارھѧѧي التѧѧي تنقѧѧل الإشѧѧاریة  وان المنظومѧѧة  ،الكلامѧѧي  الإشѧѧاري

 أنفѧѧي حѧѧین  ، البیئیѧѧة والاجتماعیѧѧة علѧѧى ھیئѧѧة مفѧѧاھیم وصѧѧور ذھنیѧѧة

 الأرقѧѧى) ھѧѧي  الإشѧѧارات إشѧѧارات( .... *الثانیѧѧة الإشѧѧاریة  المنظومѧѧة 

 أثنѧѧاءمعرضѧѧة للتعѧѧب بفعѧѧل كثѧѧرة اسѧѧتعمالھا  إنھѧѧاكمѧѧا  ، الإنسѧѧانلѧѧدى 
                                                

 یقوم بھا الفصان الجبھیان وھي تعبر عن مبدأ النشاط العصبي الأعلى ( التجرید والتعمیم ) . *
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قبѧѧل تѧѧأتي  الأمѧѧرل أوعملیѧѧة الكѧѧف التѧѧي تعتریھѧѧا فѧѧي إن لѧѧذا  ،الیقظѧѧة 

الات تفقد سѧیطرتھا علѧى شѧكل خیѧحینما  ،الحسیة الإشاریة  المنظومة 

تѧدرك الكلمѧات الإشѧاریة  المنظومѧة  أنوتعبیرات انفعالیة . ثѧم  وأحلام

 ً ( منبھѧات ) . وعلѧى المقѧروءةأو بھѧا  فتصبح الكلمات المتحѧدث ،حسیا

  . )٢٣(عملیتي : ( التعمیم والتجرید )  أساسضوء ذلك فان اللغة ھي 

  لجمیѧѧѧع الكراسѧѧѧي وفѧѧѧي نفѧѧѧس الوقѧѧѧت ھѧѧѧي فكلمѧѧѧة كرسѧѧѧي تعمѧѧѧیم 

  الكرسѧѧѧي المѧѧѧادي ) تنطѧѧѧوي علѧѧѧى الصѧѧѧفات الموجѧѧѧودة تجریѧѧѧد ( عѧѧѧن 

مѧنح التجریѧد إلѧى بعѧض البѧاحثین  الكراسѧي . ویѧذھب أنѧواعفي جمیѧع 

ً باسѧتخدام الرمѧوز  أن" انھ یمكن  إذسمة بصریة غیر سمعیة  یѧتم أیضѧا

  .) ٢٤(التصویریة " 

الѧѧѧدماغ " یسѧѧѧѧتطیع تحویѧѧѧل الرمѧѧѧѧوز  إنویؤكѧѧѧد ( بѧѧѧارنیز ) مѧѧѧѧن 

والكلمѧѧѧѧات  ،تیة مفھومѧѧѧѧة مѧѧѧѧن الكلمѧѧѧѧات مقѧѧѧѧاطع صѧѧѧѧوإلѧѧѧѧى البصѧѧѧѧریة 

  .) ٢٥( جمل مفھومة "إلى المسموعة 

وھѧو مѧѧا أشѧѧارت إلیѧѧھ الدراسѧات السѧѧیمیائیة علѧѧى مسѧѧتوى العلامѧѧة 

ً للمفاھیم  ،والإشارة والرمز ن التجریѧد یقѧوم علѧى فѧإ ،أنفѧة الѧذكر ووفقا

  الجانبین السمعي والبصري على حدٍ سواء .

تعتمѧѧѧد التجریѧѧѧب  معاصѧѧѧرة الولمѧѧѧا كانѧѧѧت العѧѧѧروض المسѧѧѧرحیة 

 ،بѧذلك تغلѧب الجانѧب البصѧري علѧى الجانѧب السѧمعي  فإنھا ،یل أووالت

تضѧعھ فѧي المرتبѧة الثانیѧة  فإنھѧا ،وفیما لو اسѧتخدمت الجانѧب السѧمعي 

ھمھمات لفظیة أو  ،كلمات أو  ،مؤثرات صوتیة أو على ھیئة موسیقى 

  لیѧѧة تѧѧوفیر رتبط بعمیѧѧ أنفѧѧي ھѧѧذه الحالѧѧة ینبغѧѧي فالجانѧѧب البصѧѧري  ،
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 المتلقѧین مفھومة مѧن قبѧل اغلѧب  ،مدلولات ذات معاني ثریة وواضحة 

 إجھѧاددون تحلیلھѧا بسѧھولة ویسѧر  الإشѧاريلیتسنى للجھѧاز المركѧزي 

دة علѧѧѧى خشѧѧѧبة ( الموجѧѧѧو الأشѧѧѧیاءتمѧѧѧنح ھѧѧѧذه  أنكمѧѧѧا ینبغѧѧѧي  ،فكѧѧѧري 

تبتعѧѧد عنھѧѧا للحیلولѧѧة دون  ات تقتѧѧرن بھѧѧا ولاالمسѧѧرح ) مسѧѧمیات وصѧѧف

  .  الإحباطأو وع من الكف ظھور ن

 إنھѧابمعنѧى الإشѧاریة   أھمیتھاالمنبھات الشرطیة عندما تفقد  إن" 

لم تعد تشѧیر لشѧيء سѧبق وربما غیر دلالة  منأوتصبح عدیمة الجدوى 

في تعبیرھѧا عمѧا ینبغѧي لھѧا  أخطأت إذاأو دلت علیھ أو إلیھ  أشارت إن

تتلاشѧѧى أو تعطѧѧل تأو ن اسѧѧتجاباتھا الشѧѧرطیة تنحѧѧرف تعبѧѧر عنѧѧھ فѧѧإ أن

  . )٢٦( بالتدرج "

وھѧѧي عملیѧѧة  إشѧѧاراتعѧѧن  إشѧѧاراتتعتبѧѧر  الأمѧѧرفѧѧي حقیقѧѧة  لأنھѧѧا

تصѧѧبح  أنلابѧѧد والحالѧѧة ھѧѧذه  إذ ،التركیѧѧب والتحلیѧѧل  تعمѧѧیم بعѧѧد عملیѧѧة

خرى الأالمادیة أو والتكوینات الجسدیة  والأشكالوالموجودات  الأشیاء

حة تقتѧرن بمسѧمیات ذات خواص دلالیة واض ، والإیماءات والإشارات

ً  ارتباطاببعضھا وترتبط  ً تكمیلیا تكون غیر مشوشѧة  أنیكفل لھا  ،وثیقا

ً  المفѧѧاھیم ولا  إدراكھѧѧابحیѧѧث یصѧѧعب علѧѧى المتفѧѧرج  ،متشѧѧظیة دلالیѧѧا

ً أو فك شفراتھابسھولة  العѧرض المسѧرحي سѧیال  إن أدركنا إذا . خاصة

  وفحصھ بغیة فھمھ .  إیقافھومتجدد ولایمكن 

  یѧѧѧѧة اسѧѧѧѧترجاع المشѧѧѧѧھد مѧѧѧѧن قبѧѧѧѧل المتفѧѧѧѧرج لفحصѧѧѧѧھ عمل إن إلا

  عѧѧن طریѧѧق عملیѧѧѧة التحلیѧѧل والتركیѧѧب سѧѧیحتاج بالضѧѧѧرورة  وإدراكѧѧھ

ً  إنلزمنٍ كافٍ . وان ھذه العملیة    فѧان الفتѧرة  ،حدثت لمرة واحدة جѧدلا
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 أفعѧѧالسیضѧѧیعُ علیѧѧھ عѧѧدة  ،التѧѧي اخضѧѧع الفѧѧرد نفسѧѧھ فیھѧѧا للاسѧѧترجاع 

تلفѧѧت انتباھѧѧھ . وان عملیѧѧة  أنمتتابعѧѧة مѧѧن العѧѧرض المسѧѧرحي . دون 

سѧѧقوط إلѧѧى لمتابعѧѧة العѧѧرض یѧѧؤدي أخѧѧرى التركیѧѧز مѧѧرة إلѧѧى العѧѧودة 

  عملیة الاسترجاع الذھني والتفكر . أثناءالوحدات الفنیة من العرض 

ً لقدرتѧѧھ الحسѧѧیة والعقلیѧѧة یسѧѧتطیع  إنكمѧѧا  یمیѧѧز  أنالمتفѧѧرج وفقѧѧا

وتعزیѧز ثѧارة الإخلѧق ھمیѧة ولأ ،والمنسجم منھѧا  الأشیاءالمتناقص من 

تخضع جمیع الموجودات علѧى خشѧبة المسѧرحیة  أنینبغي  ،الاستجابة 

خاصѧة البصѧѧریة منھѧا لاعتمادھѧѧا فѧي المسѧѧرح الحѧدیث لعملیѧѧة تخطѧѧیط 

الإشѧѧѧѧاریة  وصѧѧѧѧفاتھا الدلالیѧѧѧѧة أو سѧѧѧѧیاقاتھا  الأشѧѧѧѧیاءمسѧѧѧѧبق فѧѧѧѧي مѧѧѧѧنح 

عملیѧѧѧة التجریѧѧѧد والتحلیѧѧѧل والتركیѧѧѧب بیسѧѧѧر  بغیѧѧѧة حѧѧѧدوث ،الواضѧѧѧحة 

 یحѧѧاولعنѧѧدما  للأشѧѧیاءالإشѧѧاریة  الوظیفѧѧة  إغفѧѧال یعنѧѧيذا وھѧѧ ،ونجѧѧاح 

ً  إلباسھاالمخرج  الدلالة فѧي المسѧرح  إن إذ ،معززة  بقصدیھ آخرلبوسا

) الإحالة بعو ( دالحدیث تحتم قیام مثل ھذا الضرب من الاستخدام والم

  ) . Referenceالمرجعیة ( أو 

  ة الإثѧѧѧѧارتسѧѧѧѧمیة عوامѧѧѧѧل خلѧѧѧѧق إلѧѧѧѧى )  كبیتѧѧѧѧر بѧѧѧѧروویѧѧѧѧذھب ( 

یتلقفھا  أن( بالشرارة ) والتي یقرنھا بشرارة الحیاة التي ینبغي للمسرح 

 أھمیتھѧѧاالمثیѧѧرات فѧѧي الحیѧѧاة الواقعیѧѧة تفقѧѧد  إنعلѧѧى اعتبѧѧار  ، بإصѧѧرار

المھѧم عملیة استجابة متجѧددة بقولѧھ : "إلى بفقدان الشرارة التي تحملھا 

رامي أي حѧѧѧد یكѧѧѧون البنѧѧѧاء الѧѧѧدإلѧѧѧى ھѧѧѧذا یوضѧѧѧح  إنھѧѧѧو الشѧѧѧرارة .... 

ً بشكل مخیف وشرارة الحیѧاة ھѧذه الصѧغیرة یجѧب   أنللمسرحیة ضعیفا

   .) ٢٧(تكون حاضرة في كل ثانیة " 
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  الفصل الأول  هوامش

بغѧداد :  ، ٢ج ،في ضوء فسلجة بافلوف  الإنسانطبیعة  ،نوري جعفر  )١(

 .  ٩٨ص  ، ١٩٧٧ ،مطبعة الزھراء 

 . ١٣٣ـ  ١٣٢ص  ،السابق  المصدر ،نوري جعفر  :ینظر  )٢(

 ، الأھѧراممطبعة : القاھرة ،التعلم  سیكولوجیة ،ج نرنوف ویتیآ :ینظر  )٣(

 .  ٣١٤ص  ،١٩٨٤

 .  ٣١٦ص  ،المصدر نفسھ  : ینظرللمزید  )٤(

 .  ١٣٥ص  ،المصدر السابق نفسھ  ،نوري جعفر  :ینظر  )٥(

 .  ٢٣٧ـ  ٢٣٤ص  ،المصدر السابق نفسھ  :ینظر  )٦(

 . ١٩٥ص  ،ابق المصدر الس ،جعفر نوري  )٧(

 .  ١٠٧ص  ،المصدر السابق  ،جعفر نوري  )٨(

 .  ١٠٧ص  ،المصدر السابق  ،جعفر نوري  )٩(

جامعѧѧة  ،علѧѧم الѧѧنفس التربѧѧوي  أسѧѧس ،زیرجѧѧاوي فاضѧѧل محسѧѧن الإ )١٠(

 . ٢٠٠ص  ، ١٩٩١ ،الموصل 

بغѧداد : مطبعѧة  ، ٢ط ،الفكر طبیعتھ وتطѧوره  ،نوري جعفر  :ینظر  )١١(

 . ٢٣٠ص  ، ١٩٧٧ ،التحریر 

 .  ٢١٣ص  ،المصدر السابق  ،جاوي الإزیر )١٢(

 . ٢٣٦ص  ،المصدر نفسھ  ،الإزیرجاوي  )١٣(

   ،المصѧѧѧدر السѧѧѧابق  ،الѧѧѧتعلم  سѧѧѧیكولوجیة ،آرنѧѧѧوف ویتیѧѧѧنج  :ینظѧѧѧر  )١٤(

 . ٤١ص 

 . ٢٢١ص  ،المصدر السابق  ، الإنسانطبیعة  ،نوري جعفر  :ینظر  )١٥(
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ـ  ١٨٧ص  ،المصѧدر السѧابق  ، الإزیرجѧاويفاضѧل محسѧن  :ینظر  )١٦(

٢٠٠ . 

 . ٢٣٨ص  ،المصدر نفسھ  ، رجاويالإزی )١٧(

 . ٢٣٩ص  ،المصدر السابق  ،الإزیرجاوي  )١٨(

 . ٢٤٠ـ  ٢٣٩ص  ،المصدر السابق  ،الإزیرجاوي  )١٩(

 . ٢٤٠ص  ،المصدر السابق  ، الإزیرجاوي )٢٠(

 . ٢٤٨ص  ،نفس المصدر السابق  ، الإزیرجاويمحسن  : ینظر )٢١(

  ترجمѧѧة فѧѧѧرج ك . ھѧѧول ج لنѧѧذري ـ نظریѧѧات الشخصѧѧیة ـ  :ینظѧѧر  )٢٢(

 . ٥٧٢ص  ،ت  ،د فرج ـ ب احم

   ،)  الإنسѧѧѧان( طبیعѧѧѧة  ،المصѧѧѧدر السѧѧѧابق  ،نѧѧѧوري جعفѧѧѧر  :ینظѧѧѧر  )٢٣(

 .  ٤١٠ص 

 .  ٢٨٨ص  ،المصدر السابق  ،آرنوف ویتینج  :ینظر  )٢٤(

 ، والإعلامبغداد : وزارة الثقافة  ،علم النفس التجریبي  ،ولیام بارنیز  )٢٥(

 . ٢٢ص  ، ١٩٨١

 .  ٤٣٥ص  ، لإنسان ) ، ( طبیعة ا المصدر السابق ،نوري جعفر  )٢٦(

 ،البحرین : المكتبة العامة بالبحرین  ، أسرارلیس ھناك  ، كبیتر برو )٢٧(

 . ١٦ص ، ١٩٩٨ ، ١ط
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  الفصل الثاني

  خصوصیة الاستجابة المسرحیة 
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  الفصل الثاني

  خصوصية الاستجابة المسرحية  
  

لیѧوم باعتمادھѧا تمیزت العروض المسرحیة منذ الإغریѧق وحتѧى ا

  لتحقیق استجابة فعالة لدى المتفرج .الإثارة عوامل خلق 

 إن إلا ،اھب والاتجاھѧѧات وعلѧى الѧرغم مѧن تعѧدد المѧدارس والمѧذ

ً ... وتعزز بظھور المخرج الذي ینشأ  عامل تحقیق الاستجابة ظل قائما

وبمѧا إن  ،المعنѧى إنتѧاج القѧادر علѧى نسیج العѧرض المسѧرحي  ویكون 

مخѧѧѧرج للمتلقѧѧѧي تسѧѧѧتند علѧѧѧى الوسѧѧѧائل السѧѧѧمعیة والبصѧѧѧریة رسѧѧѧالة ال

ً تحفیزیѧѧة حسѧѧیة  والحركیѧѧة فѧѧي تحریѧѧر المعنѧѧى الѧѧذي یثیѧѧر بѧѧدوره أبعѧѧادا

تكѧѧون الاسѧѧتجابة واحѧѧدة لعمѧѧوم  أنمѧѧن البѧѧدیھي أصѧѧبح فقѧѧد  ،وإدراكیѧѧة 

  .أخرى أو بنسبة العرض المسرحي  متلقي

التنبیھѧات و الإثѧاراتكم ھائѧل مѧن إلى حدوث الاستجابة یستند  إن

والتي تنقلھا مجسѧات المتلقѧي الحسѧیة  ،المنبعثة من العرض المسرحي 

( المѧѧخ ) إلѧѧى  الأعصѧѧابعلѧѧى ھیئѧѧة رسѧѧائل بواسѧѧطة  ،السمعبصѧѧریة 

قѧوى  لتأكیѧدذلك یѧدعو  إنلتحقیق الاستجابة بشقیھا السلبي والایجابي . 

ابة وبین وسائل تحقیق الاستج ،المعنى  إنتاجیةمسرح في التوافق بین ال

  التي یضطلع بھا المخرج . 

ً مѧѧѧن المخѧѧѧرجین قѧѧѧد اسѧѧѧتندوا  إنحیѧѧѧث    ھѧѧѧذه النظریѧѧѧة إلѧѧѧى كثیѧѧѧرا

  أو ربمѧѧا بقصѧѧدیة  ،والدھشѧѧة فѧѧي العѧѧرض المسѧѧرحي الإثѧѧارة لتحقیѧѧق 

  ویعѧѧѧѧѧد  ،لقѧѧѧѧѧدراتھم الذاتیѧѧѧѧѧة مخضѧѧѧѧѧعین عروضѧѧѧѧѧھم  ، قصѧѧѧѧѧدیھبѧѧѧѧѧدون 
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:  الشرطیة في المسرح بقولѧھ مبدأإلى ( مایرخولد ) احد الذین استندوا 

كیف یقلب منجزات العصر القدیم فѧي میѧدان ( بافلوف ) إلى " ولننظر 

.... لقد وجھنѧا بوصѧفنا مѧن  ،منجزات حدیثة إلى لیحولھا  السایكولوجیا

  .) ١(" إلیھ البیومیكانیكیة .... برقیة  أنصار

فمسѧرح  ،المسѧارح الشѧرطیة كثیѧرة  إن"  آخѧرویؤكد في موضع 

 ،ومسѧѧѧرح السѧѧѧاحة الاسѧѧѧباني  ،ني ومسѧѧѧرح كѧѧѧابوكي الیابѧѧѧا ،شكسѧѧѧبیر 

كѧل ھѧذه المسѧارح مسѧارح شѧرطیة مѧن  ،ومسرح مایرخولѧد الشѧرطي 

  . )٢(نماذج مختلفة " 

لقد وجد ( مایرخولد  ) كمѧا نعتقѧد أرضѧیة صѧلبة ینطلѧق منھѧا فѧي 

مسѧتعینا علѧى  ،مسرحھ الشѧرطي علѧى وفѧق نظریѧة بѧافلوف الشѧرطیة 

لتحقیق مبدأ الشѧرطیة مقصѧیا  العالیة ةبالإثارخلق أفعال خارجیة تكتنز 

  الفعل الداخلي من العمل في مسرحھ الرمزي .  

 أنوینطѧѧوي العѧѧرض المسѧѧرحي علѧѧى وسѧѧائل عدیѧѧدة مѧѧن شѧѧأنھا 

ھѧѧذه یكѧѧون تحریѧѧك  الأحیѧѧانولعѧѧل فѧѧي اغلѧѧب  ،تحѧѧرك مجسѧѧات التلقѧѧي 

یبѧرز عنصѧر  أنمѧن غیѧر الإثارة حیث تحدث  ،المجسات غیر واضح 

یحѧدد القصѧدیة فѧي  أنالѧذي مѧن شѧأنھ  راجالإخѧدور  یأتيوھنا  ،محدد 

عملیѧѧة  الإخѧѧراجعنѧѧدما یكѧѧون  ،الإثѧѧارة التعامѧѧل مѧѧع وسѧѧائل خلѧѧق ھѧѧذه 

لتعزیѧѧѧز الإثѧѧѧارة ھادفѧѧѧة وقصѧѧѧدیة فѧѧѧي انتخѧѧѧاب عناصѧѧѧر ھѧѧѧذه  إبداعیѧѧѧة

  الاستجابة وتوجیھھا صوب المتلقي بعنایة . 
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ً بالحیویѧѧة  أنولعѧѧل مѧѧن البѧѧدیھي  یكѧѧون العѧѧرض السѧѧمعي متسѧѧما

ً لایمكѧن حصѧره مѧن  ،یكیة والدینام ویبث على مدى زمنھ القصیر عددا

  وبѧѧین ثنایѧѧا  ،نحѧѧو المتلقѧѧي  والعلامѧѧات الرسѧѧائل والشѧѧفرات والѧѧدلالات

الأفعѧѧال و والألѧѧوانوالضѧѧربات الصѧѧور  ألѧѧوفتلѧѧك المصѧѧنفات ھنѧѧاك 

جѧѧاز لنѧѧا التعبیѧѧر جھѧѧاز یبѧѧث دلالاتѧѧھ  إنوكѧѧأن المسѧѧرح  ، والإیقاعѧѧات

بیقظѧة ویحѧاول ذي یراقب كل صѧغیرة وكبیѧرة المتنوعة على المتلقي ال

علѧѧى وفѧѧق ذائقتѧѧھ الفكریѧѧة وثقافتѧѧھ  ،المتلقѧѧي ھنѧѧا فѧѧك شѧѧفرات العѧѧرض 

  .  بإشѧباعھاالتѧي یرغѧب  بإرادتѧھتلقѧي وھѧو مجبѧر علѧى ھѧذا ال ،العامة  

یرفѧѧع درجѧѧة  علѧѧى اقѧѧل تقѧѧدیر مѧѧاأو یثیѧѧره  لابѧѧد مѧѧن البحѧѧث عѧѧن مѧѧا إذ

  اھتمامھ .

الѧذي  إن إلا ،محالة  ستجابة حاصلة لاكذلك فان  الا الأمركان  إذ

 ،قویة  ،صحیحة  ،الاستجابة ناجحة تكون  أنوھو  ،یحصل  أنینبغي 

 یمتلѧѧك  ذلѧѧك مѧѧن كѧѧون المخѧѧرج ، لأھѧѧدافھاومحققѧѧة  ،مدھشѧѧة  ،مѧѧؤثرة 

  غیره .  انتباهتثیر  التفاصیل التي قد لا بأدقفي الخوض  اكبیر اقدر

  ن تѧѧѧѧرتبط بنѧѧѧѧوعی ، ةلیلیѧѧѧѧالتحدراسѧѧѧة الاسѧѧѧѧتجابة مѧѧѧѧن الناحیѧѧѧة  إن

 ، أصѧѧѧوات. ( المثیѧѧѧر یقتѧѧѧرن بطبیعѧѧѧة  خѧѧѧارجي الأولمѧѧѧن الاسѧѧѧتجابة 

روائѧѧح .... ) والثѧѧاني داخلѧѧي یقتѧѧرن بѧѧالفرد ذاتѧѧھ عѧѧن طریѧѧق  ،أضѧѧواء 

أخѧѧرى ھنѧѧاك حѧѧدود  إنكمѧѧا  ، التفكѧѧر والتѧѧذكر . ( التعمѧѧیم والتجریѧѧد )

  ة زمكانیѧѧة یѧرتبط بطبیعѧѧ ومنھѧѧا الاسѧتجابة الآنیѧѧة وھѧي مѧѧا ، للاسѧتجابة 

  

  



 

- ٤٤  - 
 

ً للتѧرابط الحاصѧل بѧین تѧأتي  ،تحلیلیѧة خرى والحالة . والأالموقف  وفقѧا

  ذات المتفرج ووحدة الموضوع عن طریق عملیة التحلیل والتركیب . 

تѧأتي نطلق علیھا ( بالاستجابة المتأخرة ) التي  أنیمكن  والأخیرة

  . بعد نھایة العرض المسرحي 

ً سѧѧواء فѧي  ذلѧك مѧا إن  ،الحѧѧدیث أو المسѧѧرح التقلیѧدي یحѧѧدث فعѧلا

الإثѧѧارة یسѧѧتغنى عѧѧن وسѧѧائل خلѧѧق  أنیمكѧѧن لѧѧھ  لافالمسѧѧرح بعمومیتѧѧھ 

لفكریѧة تنحصѧر مھمѧة المخѧرج فѧي تحقیѧق القѧیم ا ولا ،كامنة فیѧھ  لأنھا

إلѧѧى رسѧѧالتھ   إیصѧѧالإلѧى یتعѧѧدى ذلѧѧك  إنمѧا ،والعاطفیѧة والجمالیѧѧة فقѧѧط 

ً لѧم یكѧن  المخرج المسرحي إن ،المتلقي واضحة غیر مبھمة  یبني كیانا

ً مѧѧن قبѧѧل  یبنѧѧي  أن ھѧѧذا البنѧѧاء كѧѧان لابѧѧد ةبمشѧѧاقوللنھѧѧوض  ،متحصѧѧلا

على تماسك وحداتھ بتماسك  عناصر العرض السمعبصریة وان یحافظ

  ممثلیھ . 

فѧي تحقیѧق الاسѧتجابة فѧي  أھѧمأي الوسائل  ((وسؤال المخرج ھو 

  . )) الخ.... الموسیقى . أمالحركة  أمالشخصیة  أمالفعل  ،ھذا المشھد 

 ،المتفرج لتعزیز الاستجابة  إثارةلیكون بمثابة القدحة التي تؤجج 

بل من خلال حركة انساق  ،وھكذا تسري الاستجابة لا في مشھد واحد 

القصѧوى تكمѧن فѧي ھمیѧة الأ إن ،العرض المتحولة وباشتباكھا الѧدلالي 

دة ) بوصѧفھا ( متسѧی الأقѧوى التѧأثیراكتشاف واستحضار الوسѧائل ذات 

  أو لѧѧیس لمشѧѧھد واحѧѧد  ،وتعزیزھѧѧا بعناصѧѧر سѧѧاندة لتحقیѧѧق الاسѧѧتجابة 
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استجابة  إن"  .أخرى أو ب بنسبة مشاھد المسرحیة لعموم  وإنما ،اثنین 

  . )٣(كلھ "  الإخراج بإفسادسیئة .. لخلیقة 

  

وصیغ التعامѧل مѧع  ،وعلى وفق ما قدمنا لھ من وسائل الاستجابة 

 ،ومناطقیѧة اشѧتغالھا فѧي العѧرض المسѧرحي  ،تة مفرداتھا العلمیة البح

فضѧلا عѧن  ،وكذلك دراسѧة أھѧم عناصѧرھا كѧالتعزیز والتعمѧیم والكѧف 

 ،كیفیѧѧة خلѧѧق المثیѧѧرات الشѧѧرطیة بغیѧѧة الحصѧѧول علѧѧى أعلѧѧى اسѧѧتجابة 

غالھا  ضمن عناصر العرض تشأصار لزاما علینا أن نتحقق من فعالیة 

مѧا قѧدمنا لѧھ مجѧرد وجھѧة  أم إن ،بوصفھا أدوات المخرج  ،المسرحي 

  نظر عابرة . 

سѧیتم دراسѧة  ،ولأھمیѧة الموضѧوع والوضѧوح العѧام بعلمیѧة دقیقѧة 

لѧѧى كѧѧل عنصѧѧر مѧѧن عناصѧѧر ع ،بالكلیѧѧة  ةالاسѧѧتجابنظریѧѧة  وإخضѧѧاع

وھѧѧي بالضѧѧرورة محاولѧѧة  ،لأدراك صѧѧحة قولنѧѧا مѧѧن عدمѧѧھ  ،العѧѧرض 

أھمیѧѧѧة خلѧѧѧق المثیѧѧѧرات فѧѧѧي العѧѧѧرض المسѧѧѧرحي لتحقѧѧѧق  لإثبѧѧѧاتجѧѧѧادة 

أي الاسѧتجابة المؤیѧدة والتѧي تحقѧق بѧدورھا  ،بشكلھا الناجح  ةلاستجابا

الضرب علѧى مجسѧات التلقѧي الحسѧیة والفكریѧة والجمالیѧة للمتلقѧي فѧي 

  عموم الصالة . 

 دولقѧѧد أجѧѧرى المؤلѧѧѧف عѧѧدة تجѧѧѧارب علѧѧى الحیوانѧѧѧات ثѧѧم الأفѧѧѧرا

كمѧا حصѧل  ،للتأكѧد مѧن صѧحة التجربѧة  ،بمستویاتھم الثقافیة المتنوعѧة 

باحث على إن نظریة الاستجابة لا تتوقف على الحیوان والإنسѧان بѧل ال

  تتعѧѧدى ذلѧѧك إلѧѧى أكثѧѧر الكائنѧѧات الحیѧѧة وعلѧѧى رأسѧѧھا النبѧѧات . لѧѧم یكѧѧن 
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عѧѧالم عبقѧѧري فѧѧي ھѧѧذا  ،لوف ) مجѧѧرد باحѧѧث ومكتشѧѧف فقѧѧط بѧѧل ف( بѧѧا

التѧي لѧم ینجزھѧا  لتجاربѧھبعدة اسѧتحداثات  وفاتھبل فقد توقع ق ،المجال 

بѧѧان نتѧѧائج ھѧѧذه التجѧѧارب سѧѧتكون  ،لتѧѧي خѧѧص بھѧѧا تلامذتѧѧھ ا ،بالكامѧѧل 

بعѧد  ،السدیدة قد تحققت  آرائھن كل وقد أتضح بأ ،بالكیفیة التي حددھا 

أن حѧس التوقѧع لدیѧھ كѧان عالیѧا جѧدا .  تلامذتھ تلكم التجارب . أكملأن 

  مما یؤكد بما لا یقبل الشك صحة نظریتھ على المستوى العلمي . 

المؤلѧѧف إلѧѧى إسѧѧقاط النظریѧѧة علѧѧى العناصѧѧر  وللسѧѧبب ذاتѧѧھ یعمѧѧد

    في إخراج المسرحیة وبالصیغة الآتیة  :  ةالأساسی
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  الفعل مصدر الاستجابة 
  

ً للاسѧѧѧتجابات التѧѧѧي ینطѧѧѧوي علیھѧѧѧا العѧѧѧرض  یعѧѧѧد الفعѧѧѧل مصѧѧѧدرا

المسرحي بوصفھ قوة تحرك الأشیاء من حالة إلى حالѧة ترقѧى علیھѧا ، 

للѧدراما مѧن كونھѧا " فعѧل نبیѧل تѧام " یوضѧح  ولعل تعریف ( أرسطو )

  تلك القوة التي ترقى بالدراما إلى مرحلة التطھیر . 

ویѧѧѧѧذھب بنѧѧѧѧدیتي إلѧѧѧѧى إن " كلمѧѧѧѧة ( فعѧѧѧѧل ) تطبیѧѧѧѧق عملѧѧѧѧي كمѧѧѧѧا 

( فѧѧن الشѧѧعر ) لا تعنѧѧي الأعمѧѧال الخارجیѧѧة أو  یسѧѧتخدمھا أرسѧѧطو فѧѧي

ً أشѧѧبھ مѧѧا یكѧѧون مѧѧا بѧѧـ ( الغѧѧرض ) أو القصѧѧد ورب الأحѧѧداث ولكѧѧن شѧѧیئا

.  ولعѧل تعریѧف ) ٤( في معناھا " كانت كلمتنا ( دافع ) تفترض اغلب ما

  بنѧѧدیتي أحѧѧادي النظѧѧرة حیѧѧث إن الفعѧѧل فعѧѧلان ( خѧѧارجي وداخلѧѧي )  .

  ویطالعنا إبراھیم حمادة بتعریفین للفعل بوصفھ . 

" تحѧѧѧѧرك أو تطѧѧѧѧور الحادثѧѧѧѧة داخѧѧѧѧل الحبكѧѧѧѧة أو التكѧѧѧѧوین العѧѧѧѧام 

لمتضمنة في ذلك التطور كما یفشѧیھا للمسرحیة ، أو ھو احد الأحداث ا

، أو یحاول أن یفشیھا الممثل علѧى خشѧبة التمثیѧل ، خѧلال الحѧوار ، أو 

  . )٥(خلال تعبیراتھ الجسمانیة " 

ً ، أمѧѧا بالنسѧѧبة للتعریѧѧف الآخѧѧر فھѧѧو  ً داخلیѧѧا وھѧѧو بھѧѧذا یعتبѧѧر فعѧѧلا

  یتصل بالفعل المسرحي الخارجي . 

ѧة ، أو النشѧن بأنھ " ما یطلق على الحركѧادر مѧماني الصѧاط الجس

  .) ٦( الممثѧѧѧل أو الممثلѧѧѧین عѧѧѧن وثبѧѧѧة ، أو ھمسѧѧѧة ، أو إلقѧѧѧاء حѧѧѧواري "
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ولѧѧو أمعنѧѧا النظѧѧر فѧѧي التعریفѧѧات أنفѧѧة الѧѧذكر ، فإنھѧѧا تفتقѧѧر إلѧѧى تعریѧѧف 

شامل كامل ، حینما تتفق على نظرة أحادیة للفعѧل ، حیѧث تقرنѧھ بعمѧل 

الإلقѧѧاء وتطѧѧور الممثѧѧل باتجѧѧاھین خѧѧارجي مصѧѧدره الحركѧѧة والھمسѧѧة و

  الحدث ، وداخلي بوصفھ ( دافع ). 

ً ، إلا إن عمѧѧѧل الفعѧѧѧل فѧѧѧي  ومѧѧѧا ذھبѧѧѧت إلیѧѧѧھ التعریفѧѧѧات صѧѧѧحیحا

المسرح لا یتѧأتى  مѧن مسѧاحات محѧدودة علѧى الѧرغم مѧن كونھѧا مھمѧة 

 .ً   جدا

  

وطالمѧا كѧان لكѧѧل فعѧل مѧѧن الناحیѧة الفیزیائیѧة رد فعѧѧل یسѧاویھ فѧѧي 

الفعѧل المسѧرحي ینطѧوي علѧى كѧل المقدار ویعاكسѧھ فѧي الاتجѧاه ، فѧان 

المثیرات التي تغیر أو تحѧاول تغیѧر الحالѧة الشѧعوریة للمتفѧرج ، حیѧث 

إن العѧѧѧرض المسѧѧѧرحي یحѧѧѧوي كѧѧѧل الرسѧѧѧائل ( السѧѧѧمعیة والبصѧѧѧریة 

ً لقѧѧѧوانین الاسѧѧѧتجابة ھѧѧѧي    والحركیѧѧѧة  ) ، ولمѧѧѧا كانѧѧѧت المثیѧѧѧرات وفقѧѧѧا

 ً رتباطاتھѧѧا لا( أضѧѧواء ، أصѧѧوات ، روائѧѧح ، ألѧѧوان ) فإنھѧѧا تشѧѧكل وفقѧѧا

  محفزات لبناء المثیر وتحقیق الاستجابة . العلائقیة 

ومن ھنا یتضح إن كل مثیѧر فѧي العѧرض المسѧرحي ھѧو ( فعѧل ) 

وان العѧѧѧرض ینطѧѧѧوي علѧѧѧى كѧѧѧم ھائѧѧѧل لا یمكѧѧѧن حصѧѧѧره مѧѧѧن الأفعѧѧѧال 

ً على ما تقѧدم بالاسѧتنتاج المنطقѧي فѧان  بوصفھا قوى تثویریھ ، وتأسیسا

  استجابة ) .  كل فعل ( مثیر ) ورد الفعل (

ً لھذه القاعدة توصѧي أكثѧر الدراسѧات المسѧرحة بأھمیѧة الفعѧل  وفقا

ً تعلیمیѧѧة وتسѧѧلطیة ، وذلѧѧك لان لحظѧѧات عمѧѧل الفعѧѧل  حتѧѧى لتبѧѧدو أحیانѧѧا

تسѧѧѧري فѧѧѧي العѧѧѧرض ، كمѧѧѧا یسѧѧѧري الѧѧѧدم فѧѧѧي الجسѧѧѧم ، ولعѧѧѧل اغلѧѧѧب 
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المخѧѧرجین ذھѧѧب لتوكیѧѧد بنѧѧاء الفعѧѧل فѧѧي العѧѧرض المسѧѧرحي اسѧѧتنادا 

ѧѧي یخѧѧة التѧѧا للأھمیѧѧفاتھ كمѧѧھ ومواصѧѧزارة تنوعѧѧن غѧѧل مѧѧا الفعѧѧتص بھ

. ً   سیأتي ذكره لاحقا

ولنѧѧا أن نعѧѧرف الفعѧѧل فѧѧي العѧѧرض المسѧѧرحي مѧѧن كونѧѧھ "  القѧѧوة 

الكامنة والدافعة والمھیمنة والمثیرة على أنسقة تنامي العرض من البدء 

  حتى الانتھاء "  

 ً  سیما إن المخرج المسرحي ینظر إلى المسѧرحیة باعتبارھѧا خیѧالا

ً مѧѧن الصѧѧور، التѧѧي  ً ھѧѧائلا خѧѧتم بذھنѧѧھ أو ذاكرتѧѧھ الإخراجیѧѧة اكتضاضѧѧا

ً عѧѧن الكیفیѧѧة التѧѧي  ً مسѧѧتمرا تقتضѧѧي التحقѧѧق ، حینمѧѧا تشѧѧكل لدیѧѧھ حѧѧافزا

تؤھلѧѧھ لإنجѧѧاز تلѧѧك الѧѧرؤى ، وھѧѧذه حقیقѧѧة لا منѧѧاص منھѧѧا ، فھѧѧي فѧѧي 

قوامھا جزء ھام مѧن العملیѧة الإبداعیѧة للإخѧراج ، ولعѧل مرجعیѧة ھѧذه 

ستجابات التي حققھا النص حینما وفѧرت للمخѧرج مھمѧة الرؤى تلك الا

  تبنیھ والرغبة في أخراجھ . 

ثѧѧم إن مھمѧѧة تحقѧѧق الѧѧرؤى تѧѧنھض مѧѧن خѧѧلال مفاصѧѧل العѧѧرض 

المھمة ، إذ إن العملیѧة الإبداعیѧة للإخѧراج تسѧتند إلѧى قاعѧدتین للفعѧل ، 

ѧمة الأفعѧا سѧال أولھا سمة الأفعال التي تقدمھا البنیة الدرامیة ،  وثانیھم

، التي تتوزع في ثنایѧا العѧرض  التي یؤسس بھا المخرج نسیج العرض

ً للفكرة العامة ، ولو أجرینا إحصاءً لأنواع وعѧدد سѧمات الفعѧل  وصولا

على مستوى النص والعѧرض ، لأدركنѧا إنھѧا مѧن الكѧم  بحیѧث یصѧعب 

  حصرھا إن لم یكن ذلك من المحال . 
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لامѧѧي ، واللѧѧوني ، فمنھѧѧا الحركѧѧي و الصѧѧوتي و الموسѧѧیقي ، والك

وألزمѧѧاني ، والمكѧѧاني ، والضѧѧوئي ، والظѧѧاھر والمسѧѧتتر ، والѧѧذي یقѧѧع 

خارج العرض ( الوضعیة الأساسیة )  ، والذي یلي الأحداث والترقѧب 

، والصامت ، والرابط ، والھابط ، والرمزي ، والإشاري ، والدلالي ، 

ѧك والأیقوني ،  والتأویلي ، والداخلي ، والخارجي ،   والتѧوتري ، ناھی

عن الفعل الرئیسي الصѧاعد والنѧازل  والثѧانوي والسѧاند ، وسѧواھا مѧن 

الأفعѧѧال التѧѧي لѧѧو تحسسѧѧناھا بعمѧѧق لأدركنѧѧا إن لكѧѧل منھѧѧا قѧѧوى كامنѧѧة 

  للتأثیر والاستجابة . 

ً فѧѧي التعزیѧѧز لسѧѧماتھا  ً كبیѧѧرا لاسѧѧیما إن ھѧѧذه الأفعѧѧال تأخѧѧذ قѧѧدرا

العѧرض ، فھѧي بھѧذا  الانتشاریة المھیمنة على كل مفصѧل مѧن مفاصѧل

ً لقѧѧوانین الاسѧѧتجابة تعѧѧد بمثابѧѧة ( مثیѧѧرات ) أولیѧѧة سѧѧاندة  الوصѧѧف وفقѧѧا

ً لقѧوة ( الѧدافع ) وبنѧاء  للفعل العام ولفعل المشھد الذي یستقیم توتره وفقا

  قوانین الصراع . 

ولكثѧѧѧرة تنوعھѧѧѧا قѧѧѧد یصѧѧѧبح مѧѧѧن الصѧѧѧعوبة بمكѧѧѧان التعامѧѧѧل معھѧѧѧا 

ً ، ولكنھا في الحقیقة ستمسي سھلة یسیرة لو رتبت وفق ( مبدأ  إخراجیا

الأھمیѧѧة ) علѧѧى قاعѧѧدة أیھمѧѧا السѧѧائد فѧѧي ھѧѧذه اللحظѧѧة ( الآن وھنѧѧا )  ، 

وأیھما الرئیسي وأیھمѧا الثѧانوي والسѧاند ، ومѧاھي الأفعѧال التقنیѧة التѧي 

ً لعملیѧѧة الفѧѧرز و( التسѧѧید ) التѧѧي  تصѧѧاحب الفعѧѧل العѧѧام وتѧѧرتبط بѧѧھ وفقѧѧا

  ھا فقط یمكѧن للمخѧرج ، أن یتلاعѧب یؤشرھا الموقف الإستجابي ،  عند
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ً لاكتشѧѧاف المثیѧѧر وإسѧѧناده  بأحاسѧѧیس المتفѧѧرجین فѧѧي تحقیѧѧق رؤاه وفقѧѧا

  لبلوغ الاستجابة . 

إن المخѧѧѧرج ھنѧѧѧا بمثابѧѧѧة عѧѧѧازف بیѧѧѧانو یعѧѧѧرف علѧѧѧى أي الأفعѧѧѧال 

یضѧѧرب لإصѧѧدار اللحѧѧن ، ذلѧѧك لان كѧѧل فعѧѧل منھѧѧا لѧѧھ صѧѧوتھ ونغمتѧѧھ 

  نو . وطبیعتھ ولونھ ، كما ھي مفاتیح البیا

وھو ما عرف بالدراسات الأدبیة بما یسمى التصѧدر " العلامѧي " 

حیѧѧث  یتسѧѧید عنصѧѧر معѧѧین فѧѧي لحظѧѧة محѧѧدودة ، وتتراجѧѧع العناصѧѧر 

  المتبقیة لتشكل خلفیة لھ . 

 ً وعلى ما یبدو في الدراسات المسرحیة ، فѧإن الفعѧل قѧد شѧكل ھمѧا

امѧل مѧع لكثیر من المخرجین ، فقد تلمس البعض منھم طریقتѧھ فѧي التع

ً لیحدد الفعل في مساحات ثلاث :    الفعل ، فذھب ( كلیرمان ) مثلا

 الفعل الأساسي ( وھو ما حددتھ جمیع الدراسات الدرامیة ) .  .١

التوجیھات أو الضѧوابط التѧي تلѧون الفعѧل المѧذكور ضѧمن ظѧروف  .٢

 المشھد ( ویقصد بھ الأفعال الثانویة والساندة ) . 

 . )٧(عل ( ویقصد بھ عمل الممثل )  السلوك الجسدي الذي یرافق الف .٣

  

وعلѧѧѧى الѧѧѧرغم مѧѧѧن إن وجھѧѧѧة نظѧѧѧر ( كلیرمѧѧѧان ) صѧѧѧحیحة وفѧѧѧق 

  طریقتѧѧѧھ وأسѧѧѧلوبھ ، إلا انѧѧѧھ علѧѧѧى مѧѧѧا یبѧѧѧدو یعتمѧѧѧد علѧѧѧى قѧѧѧدرة الممثѧѧѧل 

فѧѧي صѧѧیاغة الفعѧѧل لخلѧѧق الإثѧѧارة . إلا إننѧѧا یѧѧرى إن الفعѧѧل أحیانѧѧا قѧѧد لا 

ѧوئیة أو قѧة ضѧون بقعѧد یكѧط ، فقѧل فقѧربة یرتبط بعمل الممثѧون ضѧد یك

  موسѧѧیقیة ، أو قѧѧد یقѧѧوم الفعѧѧل فѧѧي تحویѧѧل الوظیفѧѧة الدلالیѧѧة لموجѧѧودات 
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المنظѧѧر المسѧѧرحي ، أو قѧѧد تكѧѧون ضѧѧربة لѧѧون ، ولعѧѧل ( كلیرمѧѧان ) قѧѧد 

ذھب إلى معنى ذلك في الأحداث المصاحبة للحدث الرئیس فѧي النقطѧة 

  الرقم الثاني . 

( فѧѧاختنكوف ) كمѧѧا یقودنѧѧا ( كلیرمѧѧان ) إلѧѧى أسѧѧلوب جدیѧѧد یتبنѧѧاه 

حѧѧین یقتѧѧرح مѧѧنح أسѧѧماء لكѧѧل مشѧѧھد أو إشѧѧارة تعتبѧѧر بمثابѧѧة مفتѧѧاح بیѧѧد 

المخѧѧѧرج للولѧѧѧوج فѧѧѧي بنѧѧѧاء مشѧѧѧھده ، تعѧѧѧد ضѧѧѧوابط ملائمѧѧѧة للأفعѧѧѧال 

ً ( الفѧѧخ ) وآخѧѧر ( الحسѧѧم ) وغیѧѧره    وحصѧѧرھا ، فیسѧѧمى المشѧѧھد مѧѧثلا

  . )٨(( الإنعتاق ) وھكذا 

یѧزة للفعѧل العѧѧام  وأھمیѧة ھѧذه الطریقѧة تѧأتي مѧن تحدیѧد السѧمة المم

حینمѧا تكѧون الأفعѧال الأخѧرى سѧاندة   متسید وفعل المشھد بوصفھ فعل

تتسم بسمات الفعل العام ، وتأتي الأھمیة الأخرى من إن جمیع الأفعѧال 

العاملة تصب في بودقѧة واحѧدة ، كѧي لا یفلѧت مѧن یѧده فعѧل مѧن ھنѧا أو 

  ھناك .

ً مѧن إن وھذا ما یدعى إلیھ ( أدولف آبیا ) الذي كان یبن ي مشھده ضوئیا

مصѧباح واحѧد إن لѧم یضѧѧيء فѧي زمنѧھ المحѧѧدد وتوقیتѧھ المѧدروس فانѧѧھ 

  . )٩(سیؤدي إلى كارثة  

.... ألѧیس المصѧباح ھنѧا بمثابѧة فعѧل ضѧوئي سѧاند أو رئیسѧѧي ؟؟ . 

في حین یرى ( ستانسلافسكي ) انھ لا یمكن تحدید الفعل الرئیسي ، مѧا 

  ولابѧد أن یѧرتبط ھѧذا الفعѧل بخطѧة  لم تكشف الفكرة الحاكمة لھذا الفعѧل
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ً عن أفكاره بدقة . وأن الشخصیة ھي المسؤولة عن قیادة  المؤلف معبرا

  .  )١٠(ھذا الفعل 

ولسѧنا ھنѧѧا بصѧѧدد التوسѧع فѧѧي وسѧѧائل التعامѧل مѧѧع الفعѧѧل ، إلا إننѧѧا 

نبحث في جوھر ھذه الأھمیة التي یولیھا المخرجѧون للفعѧل ، مسѧتندین 

سلافسѧكي ) الѧذي یبنѧي علیѧھ ( كلیرمѧان ) وجھѧة بѧذلك إلѧى رأي ( ستان

ً مѧѧѧن نѧѧѧوع ( الحریѧѧѧة ) أو ( الغѧѧѧزل )  نظѧѧѧره حѧѧѧین یؤكѧѧѧد .... إن أفعѧѧѧالا

وغیرھا تثیر دوافع مادیة وجسدیة وفیزیائیة ، وحتى الشѧخص الجѧالس 

علѧѧѧى الكرسѧѧѧي والمتنقѧѧѧل بفكѧѧѧره ، غیѧѧѧر قѧѧѧادر للتعبیѧѧѧر عنھѧѧѧا ، یظُھѧѧѧر 

( صغیرة ) تقرأھا فѧي عینیѧھ أو سلوكیات مادیة ( جسدیة ) غیر عادیة 

  .) ١١( تنفسھ

ً لھذا المفھوم فѧان ( ستانسلافسѧكي ) یلاحѧق الفعѧل الرئیسѧي  ووفقا

ً . وھذا ما یدفعنا إلى القѧول مѧن  بأفعال ساندة ثانویة وأفعال صغیرة جدا

ً من مجموعة من الأفعال  ً مركبا إن الفعل الواحد في المشھد الواحد فعلا

  متزامنة ومتواترة مع الفعل الرئیسي . التي تسیر متوافقة و

ولعѧѧل ھѧѧذا المفھѧѧوم یسѧѧند صѧѧحة رأینѧѧا فѧѧي إن الѧѧدوافع الصѧѧغیرة 

السѧѧѧمعیة والبصѧѧѧریة والحركیѧѧѧة ، إنمѧѧѧا ھѧѧѧي مجموعѧѧѧة مѧѧѧن المحفѧѧѧزات 

والمثیرات لبلوغ الاستجابة الآنیة أو الكلیة ذلك لخصوصیتھا التكمیلیѧة 

  لإنجاز الاستجابة . 

الناجمѧѧة عѧѧن التكѧѧرار ، فѧѧان المخѧѧرج  و" لتجنѧѧب احتمѧѧال الرتابѧѧة

ً جدیѧدة تھѧدف إلѧى إثѧارة مفѧاھیم واسѧتجابات    یضیف وضعیات وظروفѧا
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ً مع ذلك الѧذي فѧي  جدیدة داخل كل حالة ، ولكن خط الفعل یظل متطابقا

  .) ١٢(النص " 

وھذا لا یكفي دون أن یقاد الفعل بالتمھید الأساس لھ ، بѧان ترافقѧھ 

ً بكل تفاصѧیلھ ، ومѧن المخѧرجین أفعال ساندة لكي یصبح من ً ومقنعا طقیا

ً مقنعة بأفعال لیست منطقیة ، أي إنھا لا تمت إلى الواقѧع  من قدم أعمالا

بصلة لأنھ اعتمد التمھید الأساسي المقنع لھѧا واسѧتطاع فѧرض الإمتѧاع 

  والإثارة على المتفرج . 

ً ، وان  ذلѧѧك " إن الفعѧѧل یسѧѧاھم فѧѧي خلѧѧق المشѧѧكلة والصѧѧراع معѧѧا

تھ لا تقوم إلا في زمن معین ومكѧان معѧین وتѧؤدي بالتѧالي إلѧى صیرور

حدث معین . أو تتجلى ھذه الصیرورة من خلال صفاتھ التي تؤطره إذ 

ً لابѧد أن  ً ، وأخیѧرا ً  متماسѧكا ً ، اقتصѧادیا ً وواضѧحا یجب أن یكѧون مفیѧدا

ً في المشھد والمسرحیة "    . )١٣(یكون ملائما

ً علѧѧى ال مفاصѧѧل الأساسѧѧیة للفعѧѧل ، یعѧѧد إن إبقѧѧاء المتفѧѧرج مركѧѧزا

ً لتعزیز الاستجابة ،  والابتعاد عن تفعیل  ً لإبقاء التوتر قائما ً مھما عاملا

دور الأفعال المعیقة التي ستؤدي إلѧى عملیѧة كѧف وقتѧي أو كلѧي ، تفقѧد 

التأثیر الناجم عѧن بنѧاء الفعѧل . فالفعѧل قѧوة دینامیكیѧة تسѧاھم فѧي تѧأطیر 

فѧѧѧѧي جمیѧѧѧѧع الوحѧѧѧدات التقنیѧѧѧѧة للعѧѧѧѧرض التنѧѧѧاغم والوحѧѧѧѧدة والانسѧѧѧجام 

المسѧѧѧرحي صѧѧѧغیرة كانѧѧѧت أم كبیѧѧѧرة ، وھѧѧѧو مѧѧѧا تضѧѧѧطلع بѧѧѧھ العملیѧѧѧة 

  الإبداعیة للإخراج . 

ویشѧѧیر ( زاخوفѧѧا ) بھѧѧذا الصѧѧدد ... إلѧѧى إن لحظѧѧة نشѧѧوء الفعѧѧل 

  لحظة مھمة وخطیرة بدرجة كبیرة في عملیة الإبداع ، وذلك لان مھمة 
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ً للأركѧѧان الأساسѧѧیة المسѧѧبقة المخѧѧرج تنحصѧѧر فѧѧي اسѧѧتثارة الفعѧѧل وف   قѧѧا

 إلѧѧى( یقصѧѧد بھѧѧا التھیئѧѧة المنطقیѧѧة المقصѧѧودة لنشѧѧوءه ) والتѧѧي تسѧѧتند 

الحیویѧѧѧة التѧѧѧي تѧѧѧؤطره مѧѧѧن النѧѧѧاحیتین الداخلیѧѧѧة والخارجیѧѧѧة ، الذاتیѧѧѧة 

والموضѧѧѧوعیة ، الشѧѧѧكلیة والمضѧѧѧمونیة ، الزمانیѧѧѧة والمكانیѧѧѧة ... إذ إن 

" الذي یقع الفعل علیѧھ ھدف الفعل " یكمن في محاولة تغیر الموضوع 

  . )١٤(( لتعدیلھ ) بھذا الشكل أو ذاك 

ً والمѧؤطر بѧالتعزیز أداة  وبذلك یصبح الفعل الواعي المبني منطقیا

طیعة بید المخرج لیس لتثѧویر المشѧاعر والأحاسѧیس فقѧط  ، إنمѧا  لكѧل 

  أنواع ردود الفعل الانفعالیة والتلقائیة التي من شانھا خلق التوتر . 

توتر ھو  الأساس المستمر الذي یوحد بѧین الوضѧع فѧي أي " إن ال

لحظة معینة وبین الفعل بأكملھ . تبقى المسرحیة في حالة التوازن غیѧر 

الكامل حتى اكتمال الفعل ، ویكون ابسط مثال واضح علѧى ھѧذا التѧوتر 

  .) ١٥(ھو الترقب " 

عملیѧѧѧة ملاحقѧѧѧة المتفѧѧѧرج للأفعѧѧѧال التقنیѧѧѧة  –والترقѧѧѧب فѧѧѧي دیدنѧѧѧھ 

  یرة بوصفھا مثیرات تسعى لبلوغ الاستجابة النھائیة .الصغ

  أمѧѧѧا بخصѧѧѧوص الفعѧѧѧل فѧѧѧي المسѧѧѧرح الحѧѧѧدیث ، فلѧѧѧن یكѧѧѧون اقѧѧѧل 

أھمیѧة عѧن المسѧѧرح التقلیѧدي ، فالفعѧѧل واحѧد بكامѧѧل مفاصѧلھ وتنویعاتѧѧھ 

  واسѧѧѧتخداماتھ ، وان اختلѧѧѧف ، إلا أن  اختلافѧѧѧھ منصѧѧѧب علѧѧѧى طریقѧѧѧھ 
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جج بالإشѧѧارة والإیمѧѧاءة والدلالѧѧة التنѧѧاول فѧѧي  بنѧѧاء شѧѧكل التكѧѧوین المѧѧد

الرمزیѧѧة ،لشѧѧد الانتبѧѧاه وتركیѧѧز بѧѧؤرة التلقѧѧي مѧѧن قبѧѧل المخѧѧرج بطریقѧѧة 

مغایرة للمسرح التقلیدي ، على وفق علم السیمیاء  إلا إن عوامѧل خلѧق 

ً لحركѧة أنسѧقة العѧرض المتحولѧة  الإثارة والاستجابة سѧتبقى قائمѧة وفقѧا

 . ً   دلالیا

والمحفѧѧزات ( السѧѧمعیة والبصѧѧریة  وبھѧѧذا تصѧѧبح جمیѧѧع المثیѧѧرات

والحركیѧѧة ) فѧѧي العѧѧرض المسѧѧرحي التقلیѧѧدي أو الحѧѧدیث بمثابѧѧة أفعѧѧال 

  ساندة ومعززة لبلوغ الاستجابة . 

نخلص إلى القول من إن المھمة الأولѧى للمخѧرج تѧأتي مѧن تحدیѧد 

الفعل الذي سینھض علیھ المشھد ، لتسیده على بقیة الأفعال ، ثم یصار 

ئѧѧة الأفعѧѧال التѧѧي ترافقѧѧھ حتѧѧى بلѧѧوغ الѧѧذروة ، ثѧѧم تحѧѧدد إلѧѧى أھمیѧѧة تھی

الأفعال الساندة وفق مبدأ التعزیز لھ بعد أن یѧتم ربطѧھ بالفعѧل الرئیسѧي 

أو العام للمسرحیة ، على إن تشذب منھ الأفعѧال التѧي لا تتفѧق معѧھ فѧي 

  البؤرة التي سیتم حصره فیھا ، بوصفھا أفعال معیقة لھ . 
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  والاستجابة  ؤديالمالشخصية بين 

  

 ً الدراما بوصفھا الرافد إلیھ تستند  ، أساستشكل الشخصیة محورا

الخیѧѧѧال  إثѧѧѧارةالمѧѧѧادي الѧѧѧذي ینتقѧѧѧل عبѧѧѧره الحѧѧѧدث والفكѧѧѧرة وعوامѧѧѧل 

احتلѧت الشخصѧیة  ،ھمیѧة . ولضلوعھا بھذه الأالمتلقي والاستجابة لدى 

 دبالأدراسѧات  و  مركز الصدارة في الدراسѧات النفسѧیة والاجتماعیѧة

ً عن  والدراما  القیم الدراماتیكیة الخمسѧة  إحدىالشخصیة ھي  إنفضلا

  المسرحي .  للإخراجالمشكلة للھیكلیة التحتیة 

 التراجیѧدیا بالضѧرورة لا إن) في ( فن الشعر ) "  أرسطو( یؤكد 

. فانѧѧھ یمجѧѧد الفѧѧاعلین ) ١٦(" الأفعѧѧال ولكنھѧѧا تحѧѧاكي  الأشѧѧخاصتحѧѧاكي 

ً أ(  أمثѧالمѧن  ویضعھم فѧي بѧؤرة الاھتمѧام ودیѧب ) الѧذي اتخѧذه نموذجѧا

ً القیمة العلیا للفعل  ً یقود الشخصیة  ،لدراسة ( فن الشعر ) معتبرا عاملا

والفعѧѧѧل  ،محاكѧѧѧاة للفعѧѧѧل  الأمѧѧѧر"  إن إذ ،باتجѧѧѧاه مصѧѧѧیرھا المحتѧѧѧوم 

خاصة  وأفكار أخلاقلھم بالضرورة  ،یفعلون  أشخاصیفترض وجود 

  .  الإغریقیةمساحتھا في الدراما  . فقد احتلت الشخصیة )١٧(بھم " 

) مشѧѧتق مѧѧن كلمѧѧة  Personalityكلمѧѧة شخصѧѧیة (  أصѧѧل أمѧѧا" 

القنѧاع الѧذي كѧان یظھѧر بѧھ الممثѧل أو ) أي الوجѧھ  Personaلاتینیة ( 

  . )١٨( الجمھور " أمام الإغریقي

وتقѧѧѧѧدم لنѧѧѧѧا علѧѧѧѧوم الѧѧѧѧنفس والاجتمѧѧѧѧاع مفѧѧѧѧاھیم متعѧѧѧѧددة للتعریѧѧѧѧف 

  بالشخصیة ودراستھا . 
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 الأنظمѧةالѧذي اتخѧذه ( فرویѧد ) احѧد  الأسلوبعلم النفس یعُد ففي 

مѧѧن  یتѧѧألفالشخصѧѧیة كتنظѧѧیم ثلاثѧѧي إلѧѧى نظѧѧر " حѧѧین  التѧѧأثیرالحدیثѧѧة 

)  Ego الأنѧѧا) و (  Idالفرعیѧѧة ( الھѧѧو  الأنظمѧѧةمجوعѧѧات ثѧѧلاث فѧѧي 

. وقد عѧد ھѧذا النظѧام احѧد الركѧائز  )١٩() "  Super Ego الأعلىوالانا 

  . ضمن نظریة التحلیل النفسي  ل الشخصیة في تحلی الأساسیة

  

ً في تحلیل الشخصѧیة  طأبقرا(  إن إلا ) الطبیب الیوناني كان سباقا

عندما .... نجح في الكشف عن الملامح الكبرى التي یتصف بھا سلوك 

البشѧѧر الكثیѧѧر التنѧѧوع  وھѧѧذا التنѧѧوع اخضѧѧع الشخصѧѧیة لعѧѧدة مسѧѧمیات 

 وأشѧѧار ،صѧنف الضѧѧعفاء و الأقویѧѧاءكالسѧوداوي والصѧѧفراوي وصѧنف 

  .  )٢٠( والدموي  لبلغمياتنوع المزاج بین إلى 

 الأعلѧѧѧىالنشѧѧѧاط العصѧѧبي  إنیثبѧѧت  أنكمѧѧا اسѧѧتطاع ( بѧѧѧافلوف ) 

)  طأبقѧراالتѧي تحѧدث عنھѧا (  الأربعة الأمزجةمع  الأساسیتطابق في 

ھي " القوي الطѧائش والقѧوي المتѧزن أنماط  أربعةعلى وجود  وأكد... 

  .) ٢١(الضعیف "  وي المتزن النشط والنمطوالق ،الھادئ 

ً آخѧر إنفي حین   دراسة الشخصѧیة فѧي علѧم الاجتمѧاع تنحѧو منحѧا

علѧѧѧى اعتبѧѧѧار  ،یتزعمѧѧѧھ ( كѧѧѧارل یѧѧѧونج ) بنظریتѧѧѧھ واسѧѧѧعة الانتشѧѧѧار 

تتضѧمن طوبولوجیѧة یѧونج قѧائمتین عریضѧتین  إذالشخصѧیة ( نمѧط ) " 

  . )٢٢(" تخضع بین مفھومین ھما ( المنبسط ) و ( المنطوي ) 

) و ( بافلوف ) و ( یونج)  أبقراط(  إنإلى ھنا  الإشارةكما تجدر 

  فرویѧѧد یتنѧѧاول  إنغیѧѧر  ،اعتبѧѧار الشخصѧѧیة ( نمѧѧط ) إلѧѧى قѧѧد اسѧѧتندوا 
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الشخصیة النمط من وجھة نظر مختلفة عندما یضѧعھا فѧي خانѧة ( مبѧدأ 

ً للتفكیѧر المسѧتخدم Typeالنمط (  وأسلوب"  اللذة ) . فѧي  ) یعد امتدادا

  . )٢٣( السمة " أسلوب

ً لذلك یعتبر النمط والسمة بمثابة تحدیѧد لخصѧائص الشخصѧیة  وفقا

 تالدراسѧاالمسرحیة فقد انحصѧرت الشخصѧیة بѧین  تالدراسافي  أما. 

ً لمبѧѧѧدأ  ،النفسѧѧѧیة والاجتماعیѧѧѧة    الثلاثѧѧѧة التѧѧѧي نѧѧѧادى بھѧѧѧا  الأبعѧѧѧادوفقѧѧѧا

ً علѧى  إلѧى بالضѧرورة الفعѧل الѧداخلي یقѧود  إن( ستانسلافسكي ) مؤكѧدا

علѧى  اھتمامѧھبعѧض المخѧرجین صѧَبَّ  إنغیѧر  ،فعل سلوكي خѧارجي 

) و ( كѧѧوردن  مایرخولѧѧد(  أمثѧѧالجانѧѧب السѧѧلوكي الظѧѧاھر للشخصѧѧیة ال

  .  *كریج ) و ( آبیا ) وغیرھم 

  

ً كانت وجھة  فѧان الشخصѧیة  أعتمѧدھا المخرجѧون  يالنظر التوأیا

 الإنسѧانیةم الحیѧوي للشخصѧیة تعُرف بأنھا " ذلك الانتقاء في قیم التنظی

أو صѧور ذھنیѧة أو مجردة  أفكارالذي یستخدمھ الفنان المسرحي لتقدیم 

ً وضѧعھا فѧي قالѧب جمѧالي ملѧيء بالتشѧوق ومیسѧور  آراء معینة متوخیѧا

  الفھѧѧѧѧѧѧѧѧم مѧѧѧѧѧѧѧѧن قبѧѧѧѧѧѧѧѧل المتفѧѧѧѧѧѧѧѧرج حیѧѧѧѧѧѧѧѧث یسѧѧѧѧѧѧѧѧتعار لھѧѧѧѧѧѧѧѧذا التنظѧѧѧѧѧѧѧѧیم 

  إلѧѧى متصѧѧور )  –لتحویلѧѧھ مѧѧن تنظѧѧیم ( انتقѧѧائي  وأدواتѧѧھجسѧѧم الممثѧѧل 

  . ) ٢٤("  ) عیاني –( تنظیم فعلي 

  

  

                                                
كریج في ( السوبر ماریونیت ) وكذلك ینظر وكوردن  ،فسیفولود مایرھولد في البیومیكانیكیة  *

 أدولف آبیا في نظریة المسرح الحدیث لأریك بنتلي .
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وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن خضѧѧوع الشخصѧѧیة للدراسѧѧات المتعѧѧددة التѧѧي 

ً وكتلѧة فیزیقیѧة  أظھرت ً عیانیѧا ً ونمطѧا ً عضѧویا الشخصیة بوصفھا كیانѧا

فإنھѧا علѧى الѧدوام والاسѧتجابة .  التأثیرمرئیة ومسموعة تفعل فعلھا في 

  تشكل الركیزة الأساسیة في أي عمل درامي .

 ،وصѧѧѧفھا الجسѧѧѧد الحѧѧѧاوي فѧѧѧي وعائѧѧѧھ الѧѧѧروح والعقѧѧѧل والѧѧѧنفس ب

والمنطوي على الغرائѧز والѧدوافع والسѧلوك ذات القѧدرة الھائلѧة لإنتѧاج 

  الفعل . 

وفقѧѧѧا لمѧѧѧا تقѧѧѧدم یمكѧѧѧن تعریѧѧѧف الشخصѧѧѧیة الدرامیѧѧѧة بوصѧѧѧفھا : 

والتѧي تѧؤجج  ،مجموعة القیم والدوافع والغرائز المنعكسة في السلوك  

وتنѧامي فعلیھѧا الѧداخلي والخѧارجي الانتقѧائي بѧین  رفعل الصѧراع لتثѧوی

  الذاتیة والموضوعیة . 

  

 ،قائمѧѧة الشخصѧѧیات فѧѧي الѧѧنص الѧѧدرامي متباینѧѧة ومتنوعѧѧة  إن إلا

كمѧѧا  ،شخصѧѧیة رئیسѧѧیة وثانویѧѧة وكومبѧѧارس وصѧѧامتة إلѧѧى حیѧѧث تقسѧѧم 

  تقسѧѧѧیم الشخصѧѧѧیة الرئیسѧѧѧیة فѧѧѧي كونھѧѧѧا إلѧѧѧى تѧѧѧذھب بعѧѧѧض الدراسѧѧѧات 

السѧѧیرة والتѧѧراث والبطѧѧل التراجیѧѧدي  أبطѧѧالك. .( شخصѧѧیة بطلѧѧة ) ..

والبطѧѧѧل الضѧѧѧد والبطѧѧѧل الرومѧѧѧانتیكي والبطѧѧѧѧل  الأسѧѧѧطوريوالبطѧѧѧل 

والرمزیѧة  ةالواقعیѧ وأبطѧالالملحمي والبطل الثوري والبطل التعبیѧري 

شخصѧیة إرتكازیѧѧة تѧѧدور حولھѧѧا البطѧѧل   ناعتبѧѧار أواللامعقѧول . علѧѧى 

  . )٢٥(ر عواطفھ الأحداث بحیث تكون محط اھتمام المتلقي ومثا
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ً أنصب على  ً واسعا وعلیھ فان الشخصیة المسرحیة احتلت اھتماما

اسѧѧتند علѧѧى المحركѧѧات الداخلیѧѧة  سѧѧیكولوجيالأول  ، ثѧѧلاث اتجاھѧѧات 

 ،المقترنة بھا الأفعال والثاني سلوكي ظاھري اعتمد على   ، للشخصیة

  تأثیرات البیئة والوراثة .إلى والثالث اجتماعي أخضعھا 

التنѧوع الكبیѧѧر فѧي الشخصѧѧیة  إغفѧѧالیمكѧن  لا الآخѧѧرلجانѧب وفѧي ا

ً لسماتھا  الذي اعتمدتھ المدارس والمѧذاھب المسѧرحیة  ،المسرحیة وفقا

أصѧѧبح ممѧѧا  ،سѧѧطوة عنصѧѧر واحѧد علѧѧى الشخصѧیة إلѧى حѧین عمѧѧدت  ،

والتѧѧѧѧردد  والغیѧѧѧѧرةكالعاطفѧѧѧѧة والخیѧѧѧѧال والطمѧѧѧѧع  –سѧѧѧѧمة ممیѧѧѧѧزة لھѧѧѧѧا 

ً لا نإكمѧѧا  ، واللاجѧѧدوى والعبѧѧث ... الѧѧخ عѧѧن أھمیѧѧة یقѧѧل  ھنѧѧاك تنوعѧѧا

  بعѧѧѧѧѧѧѧض الشخصѧѧѧѧѧѧѧیات اتسѧѧѧѧѧѧѧم بالغرابѧѧѧѧѧѧѧة  إنیكمѧѧѧѧѧѧѧن فѧѧѧѧѧѧѧي  ،سѧѧѧѧѧѧѧابقھ 

والجѧѧѧن والشѧѧѧیاطین .  والأرواحوالسѧѧѧاحرات  كالأشѧѧѧباح ،واللاواقعیѧѧѧة 

إلغѧاء كیانھѧا العضѧوي والفیزیقѧي إلѧى وذھبت بعض المѧدارس الحدیثѧة 

ً  ،بقعѧة ضѧوء أو  ،شخصیة إلى تحویل المكان إلى حین عمدت   وأحیانѧا

من شخصیة أكثر دمج إلى أخرى وذھبت  ،شخصیة إلى حولت الفكرة 

  .  الإغریقیةبشخصیة واحدة كمرجعیة لدور الجوقة 

  ھѧѧѧѧذا التنѧѧѧѧوع المتعѧѧѧѧدد الوجѧѧѧѧوه المنشѧѧѧѧأ علѧѧѧѧى افتراضѧѧѧѧات  وأمѧѧѧѧام

فѧѧان خصائصѧھا وسѧѧماتھا  ،كѧذلك  ولأنھѧѧاحقیقѧѧة ثابتѧة  إنھѧا إلا ،متباینѧة 

 أحاسѧѧѧیس لإثѧѧѧارةتعویѧѧѧل علیѧѧѧھ یمكѧѧѧن ال ھѧѧѧي مѧѧѧا ، وأنماطھѧѧѧاومواقفھѧѧѧا 

  المتفѧѧѧرج . ومѧѧѧن ھنѧѧѧا ینبغѧѧѧي البحѧѧѧث عѧѧѧن العناصѧѧѧر الكامنѧѧѧة والمعلنѧѧѧة 

  ذات الارتبѧѧѧѧاط المباشѧѧѧѧر بمجموعѧѧѧѧة العوامѧѧѧѧل المتغیѧѧѧѧرة فѧѧѧѧي الحѧѧѧѧدث 
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فیمѧا  ،المسرحي . والتي تقود الشخصیة بوتائر متصѧاعدة نحѧو الѧذروة 

   عدا الشخصیات التراجیدیة التي یقوھا الفعل نحو الذروة .

ً كانѧѧت الشخصѧѧیة علѧѧى المسѧѧرح    بحیѧѧاة الممثѧѧل  تحیѧѧى فإنھѧѧاوأیѧѧا

 العلاقѧѧة المثلثѧѧة بѧѧین المؤلѧѧف والمخѧѧرج . فѧѧنحن لا أركѧѧاناحѧѧد  –ذاتѧѧھ 

مѧن خѧلال جسѧد الممثѧل  إلا وأفعالھѧاندرك قѧیم الشخصѧیة وخصائصѧھا 

حتѧѧѧى بѧѧѧات مѧѧѧن الصѧѧѧعب التمییѧѧѧز بѧѧѧین  ،لخѧѧѧدمتھا  أدواتѧѧѧھالѧѧѧذي طѧѧѧوع 

  . ولإبداعیة قا لقدرة الممثل الأدائیة وفالشخصیة وشخصیة الممثل 

ً نتѧاج مجموعѧة الجھѧد  إن"  تكامل الشخصѧیة المسѧرحیة ھѧو دائمѧا

 أدقذلѧѧك الجھѧѧد الѧѧذي یكشѧѧف عѧѧن  ،الروحѧѧي والجسѧѧماني عنѧѧد الممثѧѧل 

علاقѧѧة متبادلѧѧة فѧѧي السѧѧمات الخارجیѧѧة والداخلیѧѧة للشخصѧѧیة أو رابطѧѧة 

  .) ٢٦( " الإنسانیة

ً علѧѧى مѧѧا : یخضѧѧع  الأول ،تلمѧѧس اتجѧѧاھین  یمكѧѧن ،سѧѧبق  وتأسیسѧѧا

لطبیعة السمات التي تتسم بھا الشخصیة " والسمات خصائص متكاملѧة 

إلѧѧى تشѧѧیر  إنھѧѧا ،للشخصѧѧیة ولیسѧѧت مجѧѧرد جѧѧزء مѧѧن خیѧѧال الملاحѧѧظ 

ویمكѧن  ،خصائص نفسیة وعصبیة واقعیة تحدد كیفیة سѧلوك الشѧخص 

 التعرف علیھا فقѧط عѧن طریѧق الملاحظѧة وعѧن طریѧق الاسѧتدلال ممѧا

  . )٢٧(ھو مركزي وأساسي " 

ѧѧѧة السѧѧѧي قائمѧѧѧب فѧѧѧي تترتѧѧѧیات التѧѧѧان الشخصѧѧѧذا فѧѧѧي  ،ات ملѧѧѧھ

وحتى المسرح الحدیث  الأرسطیةمن الدراما  الشخصیات البطلة ابتداء

ً لطبیعѧة ومكѧان وزمѧان إلى على الرغم من خضوعھا  ،   متغیѧرات وفقѧا
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ً ل أنمѧن الطبیعѧي أصبح الحدث . فقد  كѧل تتغیѧر سѧمات الشخصѧیة وفقѧا

القصѧوى ھѧو السѧمة ھمیѧة عصر ولكل مذھب . لذا فѧان الجانѧب ذي الأ

بѧѧѧؤرة العѧѧرض المسѧѧѧرحي حتѧѧѧى النھایѧѧѧة . ومѧѧѧا  باعتبارھѧѧѧاالغالبѧѧة لھѧѧѧا 

عدا شخصیة الضد التي تمѧنح  ،عناصر ساندة  إلاخرى الشخصیات الأ

الكѧѧѧوامن  إدراكوالاسѧѧѧتجابة . بعѧѧѧد  التѧѧѧأثیرالشخصѧѧѧیة البطѧѧѧل قѧѧѧوة فѧѧѧي 

  فة ھدفھا ومسار حركتھا . الفاعلة فیھا ومعر

 ،فѧѧي توضѧѧیح سѧѧمات الشخصѧѧیة  الأدبیѧѧةوقѧѧد سѧѧاھمت الدراسѧѧات 

ھو مجموعة الخصائص والسمات التي  أرسطوفالبطل التراجیدي عند 

 ،مѧѧن خѧѧلال سѧѧماتھ الداخلیѧѧة الخارجیѧѧة ولѧѧیس  أفعالѧѧھتتجلѧѧى مѧѧن خѧѧلال 

تتسѧѧم بالثبѧѧات والتسѧѧاوق مѧѧع ذاتھѧѧا طѧѧوال  أنوھѧѧذه الخصѧѧائص یجѧѧب 

بقانون الوحدة في بناء الشخصیة المحوریة الذي ظل  التزامایة المسرح

ً حتѧѧى الكلاسѧѧیكیة الجدیѧѧدة    شخصѧѧیات  إنوعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن  ،مسѧѧتمرا

( كورنیѧѧة وراسѧѧین ومѧѧولییر ) یغلѧѧب علیھѧѧا طѧѧابع البسѧѧاطة والتسѧѧاوق 

إلѧى وعѧدم اللجѧوء  ،ووحدة العمل ثم الوضوح الفعلѧي ومطابقѧة الواقѧع 

تصویر صراع البطѧل مѧع طبیعتѧھ إلى فقد لجأت  ،العجائب والخوارق 

بسقوط بطلھم نتیجة  يالإلیزابیثالداخلیة . في حین تمیز شعراء العصر 

 ، الإنسѧانيتلѧك القѧوى التѧي یقѧع فѧي مقѧدمتھا ضѧعفھ  ،منھ  أعظملقوى 

  البطل نفسھ ومن عواطفھ .  أفكارفالحوادث تنبع من 

بوصѧفھ البطѧل  وبالمقابل فقد اتسѧمت شخصѧیة البطѧل الشكسѧبیري

  وعزفت  ،الذي یجلب الدمار على نفسھ بسبب فعلھ لم یفكر في عواقبھا 
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ھا عواطفھا وانفعالاتھا تفقد ساق ،نتیكیة على وتر آخر االشخصیة الروم

  .) ٢٨( بین الجد والھزل وتأرجحھانحو ضعفھا وسقوطھا 

أو الاجتمѧѧاعي أو الحضѧѧاري  الإرثولѧذلك فѧѧان الشخصѧѧیات ذات 

ثراءً مما لѧو كانѧت أكثر ین یعاد تمثیلھا على المسرح تصبح البطولي ح

ً علѧى ذات  ،شخصیة متخیلة   المتلقѧي ومثل ھذا الموقف سѧینعكس حتمѧا

ً جمالیѧѧة  ، أو عاطفیѧѧة أو وبالمقابѧѧل فѧѧان الشخصѧѧیات التѧѧي تحمѧѧل قیمѧѧا

 ،متخیلѧة  إنھѧاعن سابقتھا بالرغم من أھمیة یقل  تشكل ثراء لا ،فكریة 

إلѧى سѧتقود  ، أفعالѧھتین فѧان مجریѧات الصѧراع وتراتѧب وفي كلا الحѧال

ومرجعیѧѧѧة ھѧѧѧذا  ،مزدوجѧѧѧة وتحقѧѧѧق بالمقابѧѧѧل اسѧѧتجابة مزدوجѧѧѧة  إثѧѧارة

وذات  ،مѧѧѧن سѧѧѧمات الشخصѧѧѧیة وخطوطھѧѧѧا مѧѧѧن جھѧѧѧة  تѧѧѧأتىالازدواج 

فالممثѧل  ،أخѧرى في تبنى الشخصیة من جھѧة  لأدواتھالممثل وتطویعھ 

العنصѧر الفیزیقѧي المرئѧي  فѧي تجسѧیدھا باعتبѧاره الأكبر العبءیتحمل 

 أدقالѧѧѧذي یراقѧѧѧب بѧѧѧدوره عѧѧѧن كثѧѧѧب  ،والمسѧѧѧموع مѧѧѧن قبѧѧѧل المتفѧѧѧرج 

ً لطبی   . والإدراكیةتھ الحسیة عالتفاصیل وفقا

نزعѧѧات إلѧى سѧتعدادیة تشѧѧیر إ" مفѧѧاھیم  إنھѧافالسѧمات بѧالرغم مѧѧن 

  .  )٢٩(للفعل والاستجابة " 

 خѧѧѧѧѧرىالمتعѧѧѧѧѧددة بالشخصѧѧѧѧѧیات الأ ھѧѧѧѧѧا الشخصѧѧѧѧѧیة بعلاقات إن إلا

وبالشخصѧѧѧѧیة الضѧѧѧѧد ومجریѧѧѧѧات حركѧѧѧѧة الصѧѧѧѧراع وتقنیѧѧѧѧات العѧѧѧѧرض 

قѧѧѧѧوى تعزیѧѧѧѧز للشخصѧѧѧѧیة  بكلیتھѧѧѧѧاتشѧѧѧѧكل  ،المرتبطѧѧѧѧة بѧѧѧѧالجو العѧѧѧѧام 

  وتوظیѧف  إثѧارة أعلѧىبما یجعلھا كفیلة بتحقیق  ،خرى والشخصیات الأ

  

  استجابة .  أوفر
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شخصѧѧیة البطѧѧل فѧѧي إلѧѧى  بالأسѧѧاسالاتجѧѧاه الثѧѧاني : فیخضѧѧع  أمѧѧا

" قѧوانین الصѧراع التѧي  إنصیة الواقعیة حیѧث المسرح الحدیث والشخ

ً  أنأو  الإنسان أخیھمع  الإنسانتحكمھا تتجلى في صراع  یكѧون داخلیѧا

إلѧى تكون بین حضارتین مختلفتین یؤدي  أنحتى أو وذاتھ  الإنسانبین 

  .  )٣٠(سوء الفھم " 

  ( بوبѧѧѧѧѧѧوف ) یحѧѧѧѧѧѧدد الشخصѧѧѧѧѧѧیة الواقعیѧѧѧѧѧѧة بوصѧѧѧѧѧѧفھا  إنغیѧѧѧѧѧѧر 

اتحѧدت فیھѧا وبصѧورة  إذا إلاكشѧف بشѧكل كامѧل ت متعددة الوجѧوه . ولا

  التѧѧي تنطѧѧوي علѧѧى المضѧѧحك والمبكѧѧي  والألѧѧوانالسѧѧمات  ،عضѧѧویة 

 ً   . )٣١("  معا

ً على ما سبق فان شخصیات المسرح الحدیث والشخصیة  وتأسیسا

قѧѧوانین الصѧѧراع التѧѧي یحكمھѧѧا علѧѧم إلѧѧى  بالأسѧѧاسالواقعیѧѧة یخضѧѧعان 

خرج المسرحي الضرب علѧى النفس . فقد بات من الضروري على الم

 حینمѧا لا یغفѧل  ،المتفرج  لتحقیق الاسѧتجابة  أحاسیس لإثارةقوة الدافع 

مضѧافة أخѧرى بوصѧفھا قѧوى معѧززة خѧرى العناصر السѧاندة الأأھمیة 

  قوة الدافع . إلى 

  

 توالدوافع والغرائز ھي السبب الأساس في تصرفات أوسѧلو كیѧا

أو وضѧعھا  ،رھا المحتѧوم الشخصیة بوصفھا تدفع الشخصیة إلى مصѧی

فѧي  ،كمѧا تѧرى ذلѧك الدراسѧات النفسѧیة  ،ضمن مشكلة لا تحسد علیھѧا 

لم یكن فѧي حسѧاباتھا  ، ھاقدر إلىحین قد تدفع قوى خارجیة الشخصیة 

  البتة .  اتھا المستقبلیةالماضیة أو توقع
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وجѧھ تحѧدده طبیعѧة الشخصѧیة  ،وجھѧین للشخصѧیة  أمѧامإذن نحن 

ً لسѧماتھا  ً لقدراتѧھ الصѧوتیة  ،وافعھѧا دأو وفقا ووجѧھ یحققѧھ الممثѧل وفقѧا

والجسمانیة والحركیة . وان اندماج ھذین الوجھین ببعضѧھما  والإلقائیة

عالیѧѧѧة الكفѧѧѧاءة وتوجیѧѧѧھ  إثѧѧѧارةاسѧѧѧتنھاض إلѧѧѧى . سیفضѧѧѧي بالضѧѧѧرورة 

  اتجاه یرغب بھ المخرج .  بأيالمتفرج  أحاسیس

  

یبقѧى  ، مالمھѧ ھمیة حضور الشخصیة على المسرح بھذا القدرولأ

 ،المنفѧѧѧذة  الأداةویبقѧѧѧى الممثѧѧѧل  ،عѧѧѧة والموجھѧѧѧة المخѧѧѧرج القѧѧѧوة المبد

 أصѧعبللدور من  الإعدادلذا یعد  ،بوصفھ الكیان الذي یواجھ المتفرج 

  طѧѧѧѧѧرح لھѧѧѧѧѧذه الأھمیѧѧѧѧѧة  و ،المھمѧѧѧѧѧات التѧѧѧѧѧي یضѧѧѧѧѧطلع بھѧѧѧѧѧا الممثѧѧѧѧѧل 

  . النѧѧابض ) مسѧرح( غروتوفسѧكي ) كلمتѧھ المشѧھورة ( الممثѧل قلѧب ال

ً عѧن تقѧدیم عѧرض متكامѧل مѧن الناحیѧة لم  یكن ( غروتوفسكي ) عاجزا

حتѧى  ،ولكنھ عزم على تثѧویر قѧدرات الممثѧل الذاتیѧة والجدیѧة  ،التقنیة 

الممثѧѧل  إنذلѧѧك  ، العѧѧزف علیھѧѧایمكѧѧن بѧѧات الممثѧѧل عنѧѧده آلѧѧھ موسѧѧیقیة 

علѧѧى خلѧѧق صѧѧلة بѧѧین أداءه  وتخѧѧیلات یمتلѧѧك قѧѧدرة كامنѧѧة غیѧѧر عادیѧѧة 

ً علѧى المخѧرج أصѧبح نا ومن ھ  ،المتلقي  توجیѧھ شخصѧیاتھ لنقѧل لزامѧا

المشѧѧھد قیمѧѧة  لإكسѧѧابالحسѧѧیة الأفعѧѧال العاطفیѧѧة و والتѧѧأثیراتالمعѧѧاني 

ً  ،تكاملیة  المرونѧة لجسѧمھ وصѧوتھ أھمیѧة یدرك  أنوعلى الممثل أیضا

الحالѧѧة  یѧѧلاءمبمѧѧا  ،بحیѧѧث یسѧѧتجیب لطبیعѧѧة الѧѧدور ومتغیراتѧѧھ السѧѧریعة 

  ا ) لخلق الاستجابة الآنیة . وھن الآنالتي ھو علیھا ( 
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 إنھѧاأو الشخصیة غیѧر منطقیѧة عن الصادرة الأفعال تأتي وعندما 

تتماثѧѧѧل مѧѧѧع العناصѧѧѧر  لا إنھѧѧѧاأو المشѧѧѧھد  إیقѧѧѧاعتنسѧѧѧجم مѧѧѧع  بطیئѧѧѧة لا

 ،المسѧرحیة أو تبتعѧد عѧن الخѧط الѧدرامي العѧام أو  ،خѧرى المحیطة الأ

  ا بالضѧѧѧرورة یعقبھѧѧѧ .اسѧѧѧتجابة معاكسѧѧѧة إلѧѧѧى عندئѧѧѧذ فقѧѧѧط سیفضѧѧѧي بنѧѧѧا 

اسѧѧتمر الحѧѧال فѧѧي المشѧѧاھد  إذاكلѧѧي فیمѧѧا أو قѧѧد یكѧѧون وقتѧѧي  ،( كѧѧف ) 

ب المتلقي بصدمة بسیطة مصѧدرھا ییص أنذلك من شانھ  إن ،اللاحقة 

ً .  وبین ما ،عدم القناعة بما یحدث على الخشبة    ھو قائم أصلا

بѧل  ، من واجبات المخرج ھنا لیس البحث عѧن الحیثیѧات فقѧط  إن

  ، قیمیѧѧة للممثѧѧل بأحكѧѧام الأوامѧѧر وإصѧѧدارمشѧѧورة والتوجیھѧѧات تقѧѧدیم ال

علѧѧى الكѧѧوامن الوقѧѧوف أھمیѧѧة ومѧѧن واجبѧѧات الممثѧѧل اكتشѧѧاف دوره و

 أمѧا ،بوصفھا عوامѧل تحفیزیѧة  وتأكیدھا لإبرازھاالخفیة في الشخصیة 

تقوم بدورھا الفعال في التوكید  أنھو  ،خرى مھمة العناصر الساندة الأ

  ز والمرافقة الدرامیة . والتعزی والإسناد

ً ھѧѧو عѧѧدم قѧѧدرة الممثѧѧل علѧѧى الانتقѧѧالات  مѧѧا إن یلفѧѧت النظѧѧر أحیانѧѧا

 للأفعѧѧالوان مѧѧرد ھѧѧذه الانتقѧѧالات یعѧѧود  ،حѧѧال إلѧѧى السѧѧریعة مѧѧن حѧѧال 

ولكѧѧل منھѧѧا  ،المتراصѧѧة فѧѧي الѧѧنص الѧѧدرامي والقابلѧѧة للمتغیѧѧر السѧѧریع 

ً لѧھ سѧماتھ ال ،خصوصیتھ  و یختلѧف صѧوتیة والحركیѧة فھѧفالرعب مثلا

ا مѧلكѧل منھ إنحیѧث  ، والأبھѧةكما انھ یختلف عن العظمة  ،ع عن الفز

فلѧѧو  ،الإشѧѧاریة   وأبعѧѧادهولغتѧѧھ ووضѧѧعیتھ الجسѧѧمانیة وحركتѧѧھ  إیقاعѧѧھ

   إحѧѧدىاثنѧѧین ممѧѧا سѧѧبق لضѧѧعف فѧѧي أو اخفѧѧق الممثѧѧل بعنصѧѧر واحѧѧد 
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   إنلاسѧѧیما  ،والاسѧѧتجابة الإثѧѧارة فѧѧان ذلѧѧك كفیѧѧل بتعطیѧѧل نѧѧوع  ، أدواتѧѧھ

بینمѧѧا  أیѧѧدیھمأو وجѧѧوھھم أو فقѧѧط  بأصѧѧواتھمعѧѧض الممثلѧѧین یمثلѧѧون " ب

ً أكثѧر  الأخیѧركقاعدة عامة فѧان  ، أجسامھمیمثلون بكل  آخرون  ،تѧأثیرا

  .) ٣٢(" أكثر یثیر استجابة تعاطفیة  لأنھ

المخرج لتحدید عمل شخصѧیاتھ إلیھ الذي یستند  الآخرالجانب  أما

ثѧم یلѧي ذلѧك  ، أولѧىس كمقدمѧة وتحدیѧد فعѧل المشѧھد الѧرئی إدراكھو  ،

. الأفعال تحدید فعل الشخصیة في المشھد بغیة فرزه وتسیده على باقي 

 أفعѧالبѧل تبقѧى  ،ضѧمنیة تѧأتي بحیث خرى الأالأفعال تھمل  لا أنعلى 

ھѧذا الضѧرب فѧي التعامѧل  إن ،والأھѧم مرافقة وساندة وفق قاعدة المھم 

لѧѧف الكلمѧѧات لتوكیѧѧدھا الكامنѧѧة خالأفعѧѧال ثѧѧویر تمѧѧع الشخصѧѧیة كفیѧѧل ب

ً ذات قدرة    والاستجابة .  للتأثیربوصفھا أفعالا

ً كѧѧѧان نѧѧѧوع الفعѧѧѧل فیزیѧѧѧاوي    فѧѧѧان آلیѧѧѧة عمѧѧѧل  سѧѧѧیكولوجيأو وأیѧѧѧا

  تركیѧѧز الانتبѧѧاه علѧѧى فعѧѧل معѧѧین ثѧѧم الانتقѧѧال  أسѧѧسإلѧѧى الممثѧѧل تسѧѧتند 

ً  ،أھمیѧة فعѧل آخѧѧر یتقدمѧھ فѧѧي إلѧى  الموضѧѧوع الѧذي یثیѧѧر أھمیѧة مѧѧدركا

 ،ممتѧع ومثیѧر  إراديموضѧوع إلѧى لتحویلھ  ، اللاإراديج انتباه المتفر

انتبѧѧاه  إثѧѧارةنقѧѧاط شѧѧد الانتبѧѧاه لѧدى الممثѧѧل ترتكѧѧز علѧѧى  أھѧѧم"  إنحیѧث 

  . )٣٣(المتفرج " 

إلѧѧѧى تحقیѧѧѧق اسѧѧѧتجابات آنیѧѧѧة وتحفیزیѧѧѧة تѧѧѧدفع المتفѧѧѧرج أھمیѧѧѧة  إن

وھو  ،مصیر الشخصیة إلیھ ل وسیؤ ما لإدراكمواصلة عملیة الترقب 

ѧةمالھ علاقѧتجابة لنھائیѧة   ،  ة بالاسѧیة الدرامیѧاء الشخصѧة بنѧوأن عملی  
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ھا وأھѧدافھا مѧن قبѧل عتتطلب مسبقا درایة بكل حیثیات الشخصیة ودواف

الذي یحد مجموعة السѧمات والѧدوافع الغریزیѧة التѧي تحملھѧا   ، الكاتب

 یھیѧѧئالѧѧذي  لصѧѧراعياالتѧѧام بالسѧѧلوك  الإلمѧѧامولѧѧھ أیضѧѧا  ،الشخصѧѧیة 

ѧѧѧیة الخصѧѧѧیاتالأرضѧѧѧاقي الشخصѧѧѧع بѧѧѧبة م ѧѧѧدوث التصѧѧѧل لحѧѧѧادم بالفع

كѧѧون الشخصѧѧیات السѧѧابحة فѧѧي فنѧѧاء  ،والسѧѧلوك لخلѧѧق التѧѧوتر الѧѧدرامي 

 ،لشخصѧیة الرئیسѧیة تحملѧھ  ا العرض ھي الأخرى لھا من الصفات ما

التصѧادم فѧي مѧا  علىكما تحمل عددا من الدوافع والسمات التي تؤھلھا 

أداة فاعلѧة علѧى  إلѧىالشخصѧیة غیر أن المسرح المعاصر حول  ،بینھا 

والتعبیѧѧѧѧر المبѧѧѧѧالغ والصѧѧѧѧѧرخات وفѧѧѧѧق خضѧѧѧѧوعھا لمبѧѧѧѧدأ الجسѧѧѧѧѧدانیة 

مѧѧن كѧѧون سѧѧلوكیاتھا   ،وسѧѧة والجنѧѧون الھل وأحیانѧѧاوالھمھمѧѧات اللغویѧѧة 

تقوم بѧھ ھѧذه الشخصѧیات ھѧو  وأن ما  ،شعوراللانقطة من  بأبعدرتبط ت

بѧѧѧدأ منطقѧѧѧة الھѧѧѧذیان والمنѧѧѧوع مѧѧѧن تجلیѧѧѧات الѧѧѧروح للجسѧѧѧد علѧѧѧى وفѧѧѧق 

.ویѧرى الأنمѧاط الأصѧلیة و والطقسѧیة  إلѧى البدائیѧة والعودة ،ألتدمیري 

ششنر بأن المسرح المعاصر حدد عمل المؤدي بین الصرة والأعضѧاء 

  الجنسیة .  ةرغبة بتثویر مبدأ الإباحی ،الجنسیة 
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  الاستجابة الحركية 
  

 بوصѧفھا ،الركѧائز البصѧریة فѧي المسѧرح  أھѧم إحѧدىتعُد الحركة 

لѧذا فھѧي تقѧع فѧي  ،من مثیرات الانتباه لدى المتلقѧي  الأوفرالقسط  تأخذ

صѧѧѧدارة عمѧѧѧل المخѧѧѧرج عنѧѧѧد بنѧѧѧاءه لمنظومѧѧѧة التشѧѧѧكیل التѧѧѧي یعتمѧѧѧدھا 

)  Movementالتقني للحركة (  الأساسن ذاك أ ،العرض المسرحي 

 والإشѧѧѧارةلغѧѧѧة المسѧѧѧرح العضѧѧѧویة والتѧѧѧي تعبѧѧѧر الحركѧѧѧة إلѧѧѧى یسѧѧѧتند 

  تعبیر .  أكملعنھا  والإیماءة

  لعنѧѧا بѧѧھ ھѧѧو ذلѧѧك الѧѧذي یطاللحركѧѧة بلاغѧѧة كثѧѧر ولعѧѧل التعبیѧѧر الأ

" صѧѧورة المسѧѧرح فѧѧي حالѧѧة الفعѧѧل وھѧѧي ( الكسѧѧندر دیѧѧن ) بوصѧѧفھا  

  . )٣٤(تشمل التصور في مظاھرھا الدائمة التغیر " 

"  بأنھѧا) فѧي مفھѧوم شѧامل للحركѧة  أكسѧفوردین یرى ( لین في ح

ً لتغیѧرات العواطѧف " عبارة عن انعكاسѧات عقلیѧة معتѧادة  تعѧرض تبعѧا

 ، ) . وتأخذ الحركة في المسرح شكلین ھѧي الانتقالیѧة والموضѧعیة٣٥(

وبѧѧѧین الشѧѧѧكلین كѧѧѧم ھائѧѧѧل یصѧѧѧعب حصѧѧѧره وقیاسѧѧѧھ مѧѧѧن الوضѧѧѧعیات 

  .  والإیماءاتوالحركات والإشارات 

إذن ولما كانت الحركة تتصѧف بѧالتنوع الھائѧل وعѧدم الثبѧات فھѧي 

ومѧѧن كونھѧѧا  ،تѧѧى فѧѧي لحظѧѧات السѧѧكون ( دینامیكیѧѧة ) حفѧѧي صѧѧیرورة 

ً مѧن  اھتمامѧاالمخѧرجین أكثѧر  أولاھѧاتعبر عن كافѧة المظѧاھر فقѧد  بالغѧا

   ،غروتوفسѧѧѧѧكي ) ( و( ومایرھولѧѧѧѧد )  ،( آبیѧѧѧѧا )  ،( كѧѧѧѧریج )  أمثѧѧѧѧال

  .)  وأرتو( 
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التیارات الحدیثة فѧي المسѧرح والتѧي غلبѧت الجانѧب البصѧري  إن 

  من عملھا .  الأولمقام ال في وضعت الحركة ، في نتاجاتھا

 ً ً مسѧѧرح یتفجѧѧر بالحركѧѧة بوصѧѧفھا رمѧѧزا فمسѧѧرح ( كѧѧریج ) مѧѧثلا

الموسѧیقي عنѧدما ربѧط بѧین  للإیقѧاعفي حѧین یخضѧعھا ( آبیѧا )  ،للحیاة 

  وراح  ،الحركѧѧѧة والموسѧѧѧѧیقى بوصѧѧѧفھا وفѧѧѧѧاق بѧѧѧین الزمѧѧѧѧان والمكѧѧѧѧان 

ً تشѧكیلیة ( ( مایرھولد )   ،ان ) فѧي المكPlastic ѧیبتدع للحركة أشѧكالا

لغѧѧة الجسѧѧد الموحیѧѧة بѧѧالفكرة  اعتبارھѧѧاوذھѧѧب ( غروتوفسѧѧكي ) علѧѧى 

  .  *والمعنى 

  

) اخضѧѧѧع الحركѧѧѧة للمفѧѧѧاھیم الفلسѧѧѧفیة والطقسѧѧѧیة  أرتѧѧѧوغیѧѧѧر أن ( 

الجمعیѧѧة . وراحѧѧت  ومكبوتѧѧا تѧѧھبوصѧѧفھا قѧѧوى اسѧѧتفزازیة لѧѧذات الفѧѧرد 

أمثѧال المسѧرح  ،في المسѧرح الحѧدیث تحѧذو حѧذوھم خرى التیارات الأ

والمسѧѧرح  مسѧѧرح الشѧѧمس والمسѧѧرح الشѧѧامل والخبѧѧز والѧѧدمىالحѧѧي و

فقد اعتمدت الرقص والحركة والموسѧیقى والابتكѧار والتمثیѧل  ، البیئي 

  .  أعمالھاالصامت مبدأ یحكم على 

   اعتبѧѧѧѧرا( ستانسلافسѧѧѧѧكي وبوبѧѧѧѧوف ) قѧѧѧѧد  إنوعلѧѧѧى الѧѧѧѧرغم مѧѧѧѧن 

 ،الحركѧѧة فعѧѧل متغلغѧѧل متصѧѧل یعبѧѧر عѧѧن جѧѧوھر العѧѧرض المسѧѧرحي 

صѧѧیغ  إننѧѧرى  إننѧѧا إلا ،الѧѧداخلي للشخصѧѧیة  للفعѧѧل انعكاسѧѧاباعتبѧѧاره 

  التعامل مع الحركة قد تباینت بین مخرج وآخر . ولو لم تكتنف الحركة 

   ،ھمیѧѧѧة لمѧѧѧا كانѧѧѧت بھѧѧѧذا القѧѧѧدر مѧѧѧن الأ ،مثѧѧѧل ھѧѧѧذه الطاقѧѧѧة التعبیریѧѧѧة ب

                                                
  المخرج في المسرح المعاصر . ،للمزید ینظر سعد أردش  *



 

- ٧٢  - 
 

  حتѧѧѧѧѧى اصѧѧѧѧѧطلح علѧѧѧѧѧى العѧѧѧѧѧرض المسѧѧѧѧѧرحي الѧѧѧѧѧذي یتسѧѧѧѧѧم بالحركѧѧѧѧѧة 

  ) .  Kinetic – Theatre( بالمسرح الحركي 

  

ولمѧѧا كانѧѧت الحركѧѧة تعبѧѧر عѧѧن المخѧѧزون غیѧѧر المرئѧѧي فھѧѧي بѧѧذلك 

  لѧھ . وكѧذلك ھѧي سѧمة  انعكاساتشكل صورتھ وشكلھ المرئي من كونھا 

ً بالحركѧة عѧن المعنѧى  فھѧي بѧذلك  ،( التمثیل الصامت ) بوصѧفھ تعبیѧرا

حѧѧین ترافقѧѧھ  ترتالآخѧѧر لغѧѧة وصѧѧفیة للمخѧѧزون المسѧѧتشѧѧكل فѧѧي جانبھѧѧا 

 أنھѧѧاوعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن  ، والإیمѧѧاءة الإشѧѧارةي ذلѧѧك فѧѧ وتشѧѧترك معѧѧھ

ً عنѧѧѧد  ،الدلالѧѧѧة  عظیمتѧѧѧامѧѧѧع ذلѧѧѧك  نھمѧѧѧاإلا أحركѧѧѧات مجѧѧѧردة  خاصѧѧѧة

صغیرة على  إضافاتبالشغل المسرحي ) الذي ینتج بدوره  (اقترانھما 

ً بالحركѧѧة  إنتاجیѧѧةیخلѧѧو مѧѧن  الѧѧذي لا ،قѧѧوام المسѧѧرحیة  المعنѧѧى قیاسѧѧا

  المترافقة مع الكلام . 

  

 أوتومѧاتیكي تѧأثیرمѧن تѧأتي حركة المسرحیة صѧورة ولغѧة فالإذن 

ً  ،للشكل والصورة علѧى الحاسѧة  ً إسѧتجابیا لѧھ  ،فھѧي بѧذلك تشѧكل موقفѧا

والتشѧѧویق یكمѧѧن فѧѧي الإثѧѧارة عنصѧر  إنلاسѧѧیما  ،علѧѧى المتفѧѧرج  تѧأثیره

الجسѧѧم المتحѧѧرك یحمѧѧل فѧѧي ذاتѧѧھ عناصѧѧر  إن إذ ،ذات الحركѧѧة نفسѧѧھا 

  .  ة والتركیز والموازنالتوكید 

تنتقѧل  " لا إننѧاوالمكѧان حیѧث  زمѧانالحركѧة وفѧاق بѧین ال إنوبمѧا 

داخѧل  إلایمر بنѧا الزمѧان بتѧواتر  ولا ،من خلال الزمان  إلامن المكان 

  . )٣٦(صورة مكانیة " 
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فالحركة بھذا الوصف تحمل سمات البیئة والوظیفیة التѧي یتصѧف 

بنѧѧى  ( معلѧѧومتشѧѧمل اسѧѧتجابات آنیѧѧة لمجتمѧѧع إذن بھѧѧا مجتمѧѧع مѧѧا  فھѧѧي 

مجتمѧع آخѧر فѧي  التѧأثیربنفس القدر مѧن تأتي  لا إنھافي حین  ، ) ثقافیة

الحركѧѧة أو نѧѧدعوه بحركѧѧات الفتѧѧرة  وھѧѧو مѧѧا ، الأولتختلѧѧف بیئتѧѧھ عѧѧن 

  الطرازیة . 

  

ً عѧѧن معطیѧѧات الشخصѧѧیة وحالتھѧѧѧا  فالجسѧѧم یتحѧѧرر للتعبیѧѧر ذاتیѧѧѧا

الاسѧѧѧتجابة حركѧѧѧي یطلѧѧѧق علیѧѧѧھ ( ب بѧѧѧأداءالوجدانیѧѧѧة وبیئتھѧѧѧا المكانیѧѧѧة 

  .  *الحركیة ) 

  

   ،وھѧѧѧو موقѧѧѧف جمѧѧѧالي كمѧѧѧا تشѧѧѧیر الدراسѧѧѧات الجمالیѧѧѧة والنفسѧѧѧیة 

 مѧاوإ ،في موضوعة الاسѧتجابة  أسلفنانتیجة مؤثر كما  یأتي أن ماإفھو 

ً  إذ ،المتخیѧѧل أو بسѧѧبب الحѧѧافز المسѧѧتذكر  یѧѧأتي أن  إنانѧѧھ قѧѧادر أیضѧѧا

  التعѧѧѧѧاطف ( دولمѧѧѧѧان ) بمبѧѧѧѧدأ  یسѧѧѧѧمیھ یسѧѧѧѧبب اسѧѧѧѧتجابة .... وھѧѧѧѧو مѧѧѧѧا

 )Einfahlung  ةѧѧѧاركة رمزیѧѧѧاره مشѧѧѧزوع) . باعتبѧѧѧان لنѧѧѧلأداء الإنس 

سماعھ لѧنغم معѧین  أو لصورة  تأملھحاسة شعوریة عند أو حركة معینة 

  ویعتمد قانون الاستجابة الحركیة على عاملین : 

  

  

  

  

                                                
 حافز النشاط بدخل إلى عضلات الجسم بواسطة أعصاب الحركة .  *
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 طبیعة المحفز .  .١

 طبیعة التجربة السابقة .  .٢

  

ح لѧدى المتفѧرج بدرجѧة الموقف الحركي الصѧحیإنتاج وان مشكلة 

طبیعѧѧѧة الحѧѧѧافز ( المѧѧѧؤثر )   –العوامѧѧѧل المحكمѧѧѧة إلѧѧѧى واحѧѧѧدة یسѧѧѧتند 

  یمكѧѧѧن فصѧѧѧل العѧѧѧاملین عѧѧѧن  والتѧѧѧي لا ،والتجربѧѧѧة المسѧѧѧبقة للمتفѧѧѧرج 

  . )٣٧(بعضھما 

طبیعة المحفز فقد إلى محاكاتي یستند  مبدأالتعاطف  مبدأولما كان 

طبیعѧة إلѧى ) التѧي تسѧتند المسѧافة الجمالیѧة  مبѧدأ(  *فیلѧد ) غ( لانѧطرح 

  مجموعتین : إلى المحفز ونوعھ حین صنف المحفزات الحركیة 

 المجموعة المساھمة .  .١

 المجموعة غیر المساھمة .  .٢

بѧѧالفرد المشѧѧمول بالموضѧѧوع لѧѧیس  إرتباطیѧѧةلѧѧھ علاقѧѧة  ، لأولفѧѧا

ً من الحالة التѧي یسѧتجیب لھѧا  ،بالواقع  بالمخیلة فقط بل  -بوصفھ جزءا

الترحیѧب بمقѧدم أو تفѧادي انفجѧار أو اد عѧن سѧیارة تقتѧرب كحافز الابتع

  فالحافز ھنا مرتبط بالشخص نفسھ .  -صدیق 

ھѧѧو حѧѧافز الشѧѧعور بمحاكѧѧاة خطѧѧوط  ،الحѧѧافز غیѧѧر المسѧѧاھم  أمѧѧا

 ً أو  ،الشخصѧیات بأنسѧاق عضѧلیة  إحѧدىمتابعة حركѧات أو الرسم مثلا

  فھѧѧو  ،قى بضѧѧربات القѧѧدم مѧѧع الموسѧѧیأو  ،الانسѧѧجام مѧѧع لعبѧѧة كѧѧرة قѧѧدم 

  

  
                                                

 ١٩٢٠في إتكلترا عام مؤلف كتاب الموقف الجمالي الذي صدر  ،ھربربت سدني لاتغفیلد  *
 والذي أشار فیھ إلى مبدأ التعاطف والمسافة الجمالیة . 
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یѧدعوه  بذلك موقف انعزالي مساھم ( بالمخیلة ) ولیس بالواقع وھѧذا مѧا

ѧѧغ( لان ѧѧفیل ( ةѧѧافة الجمالیѧѧبالمس ) ( د)ھ  )٣٨ѧѧرنا ألیѧѧد اشѧѧث  . وقѧѧي مبحѧѧف

  الاستجابة التحلیلیة . 

  

ً مѧѧѧن  إنوبمѧѧѧا  التعѧѧѧاطف والمسѧѧѧافة الجمالیѧѧѧة مرھونѧѧѧان  مبѧѧѧدأكѧѧѧلا

اق حركیѧة ووضѧعیات جسѧمانیة انسѧإلѧى والحѧافز یفضѧي بنѧا  ،بالحافز 

فان من الصعوبة بمكان تحدیѧد أي  ،قیاسھا  أومختلفة یصعب حصرھا 

مѧѧن غیرھѧѧا بسѧѧبب تنوعھѧѧا الھائѧѧل فѧѧي الكѧѧم  إثѧѧارةأكثѧѧر الحركѧѧات ھѧѧي 

یجد نفسѧھ  أنالقاسم المشترك الذي یمكن  إیجادمن إذن فلابد  ،والكیف 

لمخѧѧرج النѧѧاقوس الѧѧذي یضѧѧرب علیѧѧھ ا بوصѧѧفھ ،فѧѧي جمیѧѧع الحركѧѧات 

 ،فعناصر الحركѧة ھѧي المقیѧاس الثѧاني بعѧد الحѧافز  ،لتثویر أي حركة 

خѧارجي تحѧدده طبیعѧة  الأولوالحѧافز یѧرتبط كمѧا ھѧو معلѧوم باتجѧاھین 

والثѧѧاني داخلѧѧي تحѧѧدده طبیعѧѧة الѧѧدافع والمغѧѧزى  ،المثیѧѧرات فѧѧي البیئѧѧة 

عناصѧر الحركѧة  أمѧا ،الحركѧة  إنشѧائیةفالحافز یسѧاھم فѧي  ،الشعوري 

  وتعزیز الاستجابة . الإثارة ساھم في قابلیتھا على بلوغ فھي ت

  

  الحركѧѧѧات بѧѧѧدون  أنѧѧѧواعفالعناصѧѧѧر التѧѧѧي تنطѧѧѧوي علیھѧѧѧا جمیѧѧѧع 

  استثناء ھي : 

ً لعناصѧѧر التقѧѧدم  Direction ( الاتجѧѧاه )١( ) ویمكѧѧن قیاسѧѧھ وفقѧѧا

الاتجѧاه بѧالخط  ویتѧأثر ،العام للحركة وعدد التغیرات داخѧل ھѧذا التقѧدم 

 التصادم . والسطح والكتلة و
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) وتقاس بالنسبة الزمنیة والمسѧاحیة فھѧي  Speed(  السرعة )٢(

ً لطѧѧول  ،ذات علاقѧѧة متبادلѧѧة  وتѧѧرتبط بتغیѧѧرات كثیѧѧرة فѧѧي الاتجѧѧاه وفقѧѧا

والسѧѧѧرعة تحѧѧѧدد سѧѧѧیل التѧѧѧدفق الصѧѧѧوتي  ،المسѧѧѧافة والѧѧѧزمن المحѧѧѧدد 

ً یغلѧѧب الجانѧѧب الصѧѧوتي فѧѧي  إیقѧѧاعيوالحركѧѧي بنسѧѧق  واضѧѧح وأحیانѧѧا

خاصѧѧѧѧة فѧѧѧѧي الحركѧѧѧѧات  الأداءالحركѧѧѧѧي فѧѧѧѧي  السѧѧѧѧرعة علѧѧѧѧى الجانѧѧѧѧب

دورھѧѧا فѧѧي الموازنѧѧة فѧѧي  والإشѧѧارة الإیمѧѧاءةوھنѧѧا تلعѧѧب  ، الموضѧѧعیة 

قѧѧѧوانین ان البطѧѧѧيء والمتوسѧѧط والعѧѧѧالي مѧѧن تحѧѧدد إنھمѧѧѧا إذ ،السѧѧرعة 

ً تѧѧنخفض  ،السѧѧرعة   الأدائیѧѧیندون المسѧѧتوى الطبیعѧѧي فѧѧي إلѧѧى وأحیانѧѧا

 .  الإیقاعیةالسرعة یدعوه ( بوبوف ) ب وھو ما ،السمعي والبصري 

 ،) وھѧѧѧѧي القѧѧѧѧوة الكامنѧѧѧѧة فѧѧѧѧي الحركѧѧѧѧة  Energy(  الطاقѧѧѧѧة )٣(

ً  ، والإرخѧاءفالجسم یتحرك بواسطة الشѧدة  والطاقѧة الكامنѧة تقѧاس وفقѧا

والطاقѧة المسѧتنفذة المسѧتھلكة  ،أكثѧر أو للقوة الضѧروریة لتنفیѧذ حركѧة 

تصѧѧریف ھѧѧذه  أنكمѧѧا  ،أي حركѧѧة  إكمѧالبѧѧالقوة المتحѧѧررة عنѧѧد  تѧرتبط

من الحركة والكلام والسرعة والنسبة بین السرعة والزمن  یأتيالطاقة 

ھنѧا  الإشѧارةویمكن الاحتفاظ بالطاقة عن طریق الراحѧة . كمѧا یمكѧن  ،

ً للطاقѧة إنإلى  ً مھمѧا یضѧاف  كل عنصر من العناصر الدرامیة مصѧدرا

  فالطاقѧѧة التѧѧي یصѧѧرفھا  ،والتعزیѧѧز لطاقѧѧة الممثѧѧل  الإسѧѧنادعنصѧѧر إلѧѧى 

) لقتل ( دزدمونة ) تحددھا طبیعة الحافز الداخلي للقتل ولیس ( عطیل 

ً مع مشھد المبارزة في ( ھاملѧت ) الѧذي ب ، الحركة الكلیة المقارنة مثلا

  فѧѧي حѧѧین یحتѧѧاج مشѧѧھد  ،تحѧدده الطاقѧѧة الكامنѧѧة للمبѧѧارزة فѧѧي المطاولѧѧة 
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( رومیو وجولیѧت ) طاقѧة حركیѧة اقѧل وطاقѧة تعبیریѧة اكبѧر  الحب بین

 د . في الوج

  خصѧѧیة بعمѧѧل فھѧѧو عنѧѧدما تقѧѧوم الش)  Control(  السѧѧیطرة )٤(

ھѧѧѧو ( دافѧѧѧع ) والجسѧѧѧم یتحѧѧѧرك علیѧѧѧھ تقѧѧѧدم  أنترغѧѧѧب  ( سѧѧѧلوك ) ومѧѧѧا

لرغبѧѧѧة فѧѧѧي ) وا إرادیѧѧѧةأو  بسѧѧѧیطرة إلزامیѧѧѧة أمѧѧѧالضѧѧѧرورة الحركѧѧѧة ( 

ً  سѧѧیطرةالحركѧѧة تعѧѧد (  طوعیѧѧة ) . والسѧѧیطرة ھѧѧي تنظѧѧیم الحركѧѧة وفقѧѧا

توجѧد  أنھاكما  ،عة والطاقة في الفضاء للجسم والمكان والاتجاه والسر

ھѧي  ومعظѧم الحركѧات مѧا ،بین العناصر الحركیة والعناصѧر السѧمعیة 

الحركیѧѧѧة وللعناصѧѧѧر  ،والطوعیѧѧѧة  الإرادیѧѧѧةخلѧѧѧیط مѧѧѧن السѧѧѧیطرات  إلا

ً علѧѧى  ً كبیѧѧرا فѧѧالفن الѧѧدرامي یѧѧزود  ، اللاإرادیѧѧةسѧѧیطرة الالبعدیѧѧة تѧѧأثیرا

 . )٣٩(الطوعیة  تھعلى سیطرتؤثر بدورھا  إنسانیةالمتفرج بدوافع 

 

الصѧѧوتي  الأداءفالسѧѧیطرة الطوعیѧѧة تعنѧѧي الموازنѧѧة الدقیقѧѧة بѧѧین 

بحیѧث یتصѧف  ،فѧي لحظѧة واحѧدة  والإشارة والإیماءةالحركي  والأداء

یѧѧة ) مѧѧن خѧѧلال سѧѧیطرتھ ( والھارمونثѧѧل بالانسѧѧیابیة مالشѧѧكل الكلѧѧي للم

باقتصѧѧاد  تصѧѧریفھا وإمكانیѧѧةالطوعیѧѧة علѧѧى الاتجѧѧاه ولسѧѧرعة الطاقѧѧة 

وعلیھ  فان ھѧذه المفѧردات  ،لوحدة المشھد الكلیة  الإیقاعیةضمن البنیة 

ً بالاقتصѧѧاد فѧѧي  ً  الأداءوغیرھѧѧا فѧѧي عمѧѧل الممثѧѧل تتطلѧѧب وعیѧѧا   إدراكѧѧا

وبھѧѧا تكѧѧون العملیѧѧة  ،التѧѧي یتѧѧوافر علیھѧѧا الممثѧѧل  الأدواتفѧѧي اسѧѧتثمار 

  الاقتصѧѧѧѧادیة فѧѧѧѧي التمثیѧѧѧѧل  عملیѧѧѧѧة حسѧѧѧѧاب وموازنѧѧѧѧة وتنظѧѧѧѧیم لعمѧѧѧѧل 

  .  )٤٠(الممثل  
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التتابع بوصفھا أو تتسم بالتسلسل  أنالذكر لابد  الأنفةالعناصر  إن

 " ً انطباعات موجزة للتدفق الحركي فدینامیكیة الحركѧة تمنحنѧا سѧرورا

یحصѧѧل بواسѧѧطة التѧѧالف مѧѧع  أنوالموقѧѧف الحركѧѧي المسѧѧرحي یجѧѧب 

  .) ٤١(المحفز ذي العلاقة وفھم علاقتھ بالتجربة الكلیة للحیاة " 

  

العناصѧر الحركیѧة فѧي تثѧویر أھمیѧة الواعي للمخرج ب الإدراك إن

 ،الإثѧارة الفاعلѧة فѧي تحقیѧق  الأدواتم ھѧأحѧد  أیعد  ، الموقف الحركي

) لحركѧة  Plastic( التشѧكیلي عناصر الحركѧة تحѧدد الجانѧب  إنحیث 

  نعنѧѧي بھѧѧا الوضѧѧعیة الجسѧѧمانیة  و ،خѧѧرى الشخصѧѧیة والشخصѧѧیات الأ

 )Position ي یجب توافرھا لمنح صورة الحركة الكلیة) الت.   

  

ً تكتمل وضعیتھا الجسѧمانیة عѧن طریѧق  فشخصیة ( ھاملت ) مثلا

بینما تتحدد شخصیة ( ماكبث  والأحجام الأقدامبین  تتأرجحالطاقة التي 

الطاقѧѧѧة الحركیѧѧѧة  إنفѧѧѧي حѧѧѧین  ،حتѧѧѧى قبѧѧѧل نھایѧѧѧة العѧѧѧرض  بالأقѧѧѧدام) 

)  أودیѧѧبل فѧѧي شخصѧѧیة ( دورھمѧѧا الفاعѧѧ یأخѧѧذانوالسѧѧرعة والسѧѧیطرة 

  قاتѧѧѧѧѧل ( لایѧѧѧѧѧѧیس ) : لكننѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧرى فѧѧѧѧѧѧي تحѧѧѧѧѧت نمѧѧѧѧѧѧط البحѧѧѧѧѧث عѧѧѧѧѧѧن 

ترھل الشخصیة نتیجة ضعف الطاقة فѧي  *بائع الدبس الفقیر )  مأساة( 

مواجھѧѧة المصѧѧاعب وتحدیѧѧد سѧѧرعتھا ووضѧѧعیتھا الجسѧѧمانیة كمѧѧا ھѧѧو 

  .  **الحال مع شخصیة ( احدب نوتر دام ) 

  

  
                                                

 . ١٩٧٨ ،سعد الله ونوس  ،( مأساة بائع الدبس الفقیر )  *
**   . ً ً سینمائیا  ( روایة احدب نوتر دام ) لفكتور وھیجو . قد انتخبت فلما
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عѧھ بالضѧرورة للبحѧث عѧن السѧبل قدرة المخرج التصویریة تدف إن

وتحقیѧѧق الإثѧѧارة الكفیلѧѧة لتصѧѧویر بنیѧѧة الحركѧѧة بمѧѧا یجعلھѧѧا قѧѧادرة علѧѧى 

 ، إثѧѧارةوان مجѧѧرد ردود فعѧѧل الانتبѧاه ھѧѧو فѧѧي حقیقتѧѧھ  ،اسѧѧتجابة  أعلѧى

ً  إن إلا ، إثѧارةوان مسیرة عشرات الجنود في نسѧق واحѧد یشѧكل  جنѧدیا

ً یھرول خارج الفصیل سیكون   ،العشѧرات  أولئѧكمѧن  إثارةأكثر واحدا

بحركة محكومة بالموقف والمكان والزمان . وھي ترتبط إذن فالحركة 

مѧѧن أصѧѧبح . فقѧѧد أخѧѧرى الشخصѧѧیة مѧѧن جھѧѧة وبالفعѧѧل العѧѧام مѧѧن جھѧѧة 

اثنѧین أو حركѧة ممثѧل واحѧد فѧي الإثارة تحقیق أھمیة الضروري تحدید 

الاسѧѧتجابة حركѧѧات  قѧѧوانینالتѧѧي تعѧѧد فѧѧي حكѧѧم خѧѧرى دون الحركѧѧات الأ

ѧѧید سѧѧي المتسѧѧل الحركѧѧي  ولا ،اندة للفعѧѧامیع التѧѧة المجѧѧك حركѧѧمل ذلѧѧیش

  . والمیز انسین تخضع لمنطق التشكیل الفني 

  

ً لتحقیق أو البعد بالارتفاع أو البعد بالمسافة  إنثم  العزل لیس كافیا

ً للتوكید والتركیѧز والتوزیѧع لѧیس  ،استثارة  القѧدرة  إن ، إلابل ھو كافیا

نسѧѧجمة والمتابعѧѧة للبنѧѧاء الحركѧѧي لجسѧѧم الممثѧѧل فѧѧي الدقѧѧة الم تأكیѧѧدفѧѧي 

ً للدوافع والعناصر الحركیة التشѧكیلیة  لخلیѧق بѧان  ،تراتب حركاتھ وفقا

یة بل حتѧى الحركѧة یشمل ذلك الحركة الانتقال عالیة . ولا بإثارةیقضي 

ً  والإیمѧѧاءة والإشѧѧارةوضѧѧعیة الجسѧѧمانیة الموضѧѧعیة . فال لكفیلتѧѧان حقѧѧا

ّ  ،ت الفعѧل البѧѧاطن للتعبیѧر عѧѧن مكنونѧѧا ) تلѧѧك  البѧѧانتومیملمѧѧا كѧان ( وإلا

نتومیم ھѧѧي ذلѧѧك أن علامѧات المѧؤدي للبѧا. الإیصѧالالقѧدرة الفائقѧة علѧى 

  . تلقي قراءتھا بیسرمبمثابة لغة من الكلمات یمكن لل
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ثمѧѧѧة مقتѧѧѧرب بѧѧѧین الحركѧѧѧة فѧѧѧي عناصѧѧѧرھا وبѧѧѧین ( النظریѧѧѧة  إن

المثیѧرات شѧѧانھا  نإ إذ ،الحركیѧة للغѧازات ) فѧي حركتھѧѧا وخصائصѧھا 

كلمѧا اشѧتد الضѧغط المسѧلط علیھѧا  إذ ،شان العناصر الحركیة للغازات 

وكلمѧѧѧا  ،خمѧѧѧدت وقلѧѧѧت فاعلیتھѧѧѧا الدینامیكیѧѧѧة وتصѧѧѧادمھا مѧѧѧع بعضѧѧѧھا 

ѧѧѧض الضѧѧѧل انخفѧѧѧا ازدادت بالمقابѧѧѧة حرارتھѧѧѧت درجѧѧѧا وارتفعѧѧѧغط عنھ

تھا الفائقѧѧѧة علѧѧѧى التصѧѧѧادم حѧѧѧد ودینامیكیتھѧѧѧا وقѧѧѧدرفاعلیتھѧѧѧا الحركیѧѧѧة 

القیمѧѧѧة الفیزیائیѧѧѧة الكامنѧѧѧة فѧѧѧي حركѧѧѧة الغѧѧѧازات تخضѧѧѧع  إنجѧѧار . فالان

  لعناصѧѧѧر الاتجѧѧѧاه والسѧѧѧرعة والطاقѧѧѧة والسѧѧѧیطرة كمѧѧѧا ھѧѧѧو الحѧѧѧال مѧѧѧع 

  الحركة . 

ھѧѧذه الدینامیكیѧѧة والصѧѧیرورة للبنѧѧاء الحركѧѧي المفعѧѧم بالحیویѧѧة  إن

استنھاض الجانب التشѧكیلي والصѧوري المحسѧوس إلى تفضي بلا شك 

  .ة ممكنة لتحقیق أعلى استثار

  فھي فѧي حقیقѧة الأمѧر ،ولما كانت الحركة بھذا الاتساع والفاعلیة 

 ،مѧѧن مجموعѧѧة العوامѧѧل الحركیѧѧة الداخلѧѧة فѧѧي صѧѧلبھا  ،( تركیبیѧѧة ) 

فالحركة تشتمل على ( الإیمѧاءة والإشѧارة والحركѧة العامѧة والبѧانتومیم 

ي كیوالشغل المسرحي وأخیرا الرقص ) .وإن ما یلون اشѧتغالھا الѧدینام

   ھو الإیقاع . 
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  *)  an Sean mec) (  الميز انسين(  

  

قدرة المخرج على التفكیر بالصورة التشكیلیة  إنیرى ( بوبوف ) 

جلѧى تت ،بالصѧورة التشѧكیلیة عبѧر الممثلѧین  الأحѧداثأي التعبیѧر عѧن  ،

  . )٤٢(المسرحي  الإخراج.... فھو لغة  نالمیزان سیفي تمكنھ من فن 

 إنإلѧى ....  فѧي كتابѧھ فھѧم السѧینما  ي )دي جѧانیت كما یرى ( لѧوي

ً ( وضѧѧع  مѧѧأخوذة  نمیѧѧزا نسѧѧیكلمѧѧة  عѧѧن الفرنسѧѧیة وھѧѧي تعنѧѧي حرفیѧѧا

الشѧѧيء علѧѧى المسѧѧرح ) وھѧѧو مصѧѧطلح اسѧѧتعیر مѧѧن المسѧѧرح والعبѧѧارة 

المسѧѧرحي نتѧاج تنسѧیق كѧل العناصѧѧر المرئیѧة الداخلѧة فѧي الإإلѧى تشѧیر 

  . )٤٣( " ضمن فراغ محدد ھو المسرح

) ھѧو الإخѧراج  نتقد الكثیѧر مѧن المسѧرحیین بѧأن ( المیѧز انسѧیویع

ر أن ھѧѧѧذا غیѧѧѧ ،لѧѧѧك المخѧѧѧرج المسѧѧѧرحي بیتѧѧѧر بѧѧѧروك ویؤكѧѧѧد ذ ،ذاتѧѧѧھ 

فѧي حѧین  ،عنѧد الفرنسѧیین أكثѧر مѧن غیѧرھم  اسѧتخدامھالمصѧطلح كثѧر 

أمѧѧѧا اللغѧѧѧة ،غѧѧѧة الفرنسѧѧѧیة لیفسѧѧѧر الѧѧѧبعض أنѧѧѧھ یعنѧѧѧي  كلمѧѧѧة إخѧѧѧراج بال

مѧѧن  نفمعظѧѧم الأوربیѧѧی)  director( الإنكلیزیѧѧة فتتѧѧرجم كلمѧѧة أخѧѧراج 

  المسرحیین یقدمون كلمة إخراج على ما سواھا . 

ً لѧѧم تقѧѧدم  أو ـ یعنѧѧي الصѧѧفة المقترنѧѧة بالحركѧѧة  نفѧѧالمیزان سѧѧیوفقѧѧا

  مرھون بوجود الثاني .  فالأولصورتھا بوصفھا وسیلة للتشكیل ـ 

  

  

                                                
یكون ( إخراج ) أو ( تشكیل  لقد اتخذ ھذا المصطلح تسمیات وتعریفات عدة تراوحت بین أن *

 المؤلف. ،حركي ) بالوضعیات الجسمانیة . أو صورة الحركة 
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ً لمكنونѧѧات الشخصѧѧیة ً صѧѧادقا    ولمѧѧا كانѧѧت الحركѧѧة فѧѧي المسѧѧرح تعبیѧѧرا

) یتحѧѧدد مѧѧن خѧѧلال الصѧѧورة  نللمیѧѧز انسѧѧی(  إدراكنѧѧافѧѧان  ،وسѧѧلوكیاتھا 

الممثلین في تحلیل ھذه المشاھدة بغیة فھمھا  أجسادالمرئیة التي تشكلھا 

  المسرحیة . أو من كونھا مرتبطة بالفعل العام للمشھد 

 ،الممثلین ھѧو معطѧى جمѧالي  بأجسادوعلیھ فان التشكیل الحركي 

لتخطѧѧیط مѧن قبѧل المخѧѧرج للیѧة لھѧѧذا التصѧمیم تخضѧع لاعتبѧارات الأواف

المفعѧم بالتشكیل الحركѧي  الأفكارصیاغة إلى الذي یتمكن من الوصول 

الشѧيء المثیѧر  إن إذ ،بالوضوح والدقة والصورة المعبѧرة عѧن المعنѧى 

  في المسرح ھو عندما تصبح حركة الفكرة مرئیة . 

یحمѧل مبѧررات   ، خѧرىالتشѧكیل الحركѧي مѧن الناحیѧة الأ أنكما 

في الفѧراغ  التأویلتقبل  المخرج لا لأفكارقیامھ بوصفھ صورة تحلیلیة 

 إنیفسر قѧول ( برشѧت ) " الѧذي اعتبѧر  وھذا ما ،لھذا العرض  المنشأ

شѧاھد  إذالدرجѧة انѧھ  ،تكون واضѧحة  أنالحركة المسرحیة ذاتھا یجب 

تسѧѧمح بمѧѧرور  شѧѧخص مѧѧا العѧѧرض المسѧѧرحي عبѧѧر نافѧѧذة زجاجیѧѧة لا

والصراعات الجوھریѧة داخѧل  الأحداثیتفھم سیر   أنیمكن  ، تالصو

  .) ٤٤(المسرحیة " 

ً كѧѧان العѧѧرض المسѧѧرحي فѧѧإ  أنن مسѧѧاھمة ھѧѧذا التشѧѧكیل لابѧѧد وأیѧѧا

وتخضѧѧع قیمتѧѧھ  ، الإیقاعیѧѧةووحدتѧѧھ  الأسѧѧلوبیةتتسѧѧم بسѧѧمات العѧѧرض 

خلѧѧق الصѧѧورة الكلیѧѧة إلѧѧى عناصѧѧر التكѧѧوین الѧѧذي یقودنѧѧا إلѧѧى التشѧѧكیلیة 

الفنѧѧي مѧѧن خѧѧلال  التѧѧأثیرمسѧѧرحي " الѧѧذي یكتسѧѧب قوتѧѧھ فѧѧي للعѧѧرض ال
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  . الѧѧذي یعبѧѧر عѧѧن الفكѧѧرة .... نالمیѧѧز انسѧѧیمحѧѧددة فѧѧي وضѧѧع  أسѧѧلوبیة

  . )٤٥(بدقة " 

وحѧѧѧدات ووضѧѧѧعیات التشѧѧѧكیل الحركѧѧѧي تخضѧѧѧع  إنوھѧѧѧذا یعنѧѧѧي 

الѧѧذي حددتѧѧھ كتلѧѧة المنظѧѧر  ،المخѧѧرج فѧѧي تشѧѧكیلاتھ بѧѧالفراغ  لأسѧѧلوب

التشكیل في المساھمة المسѧاحیة واسѧتخدام تشكل خلفیة لھذا  باعتبارھا 

  العرض .  وإثراءالسطوح للتنوع 

ً في وصف البعض إلیھ ذھب  وھو لیس ما على  نالمیز انسیمغالیا

والظѧѧل والضѧѧوء واللѧѧون  المنظریѧѧةانѧѧھ تشѧѧكیل حركѧѧي یѧѧرتبط بالكتلѧѧة 

 إنإلى  وابل ذھب ،خرى والكتل الجامدة الأ والأفقیةوالمساحة العمودیة 

 إن ،)  نالمیѧز انسѧیتخضع ضمن مفھوم ( خرى البخور ھي الأرائحة 

مفھѧѧوم التكѧوین الكلѧѧي ل الأمѧرحقیقѧѧة ھѧذا الضѧرب مѧѧن اللѧبس یتجѧѧھ فѧي 

) بوصѧѧفھ  نالمیѧѧز انسѧѧییتصѧѧل بمفھѧѧوم (  غرافي ) ولاوللفضѧѧاء ( السѧѧین

وعلاقѧة الكѧل بѧالمفردات  الآخѧرتشكیل حركي للممثل وعلاقتھ بالممثل 

  . خرى التشكیلیة الأ

ثمѧѧة مقتѧѧرب بѧѧین اللوحѧѧة التشѧѧكیلیة مѧѧن ناحیѧѧة  إنالمؤلѧѧف ویѧѧرى 

فالتشѧѧكیل  ، مѧѧن ناحیѧѧة أخѧѧرى  توزیѧѧع الشخصѧѧیات والتشѧѧكیل الحركѧѧي

ً علѧѧى التصѧѧویري  للإنشѧѧاءالحركѧѧي فѧѧي اللوحѧѧة الفنیѧѧة یخضѧѧع  خاصѧѧة

ً یمنحنѧا قѧوة  ،الشخصیات   ،لجبѧروت والعظمѧة لفالتشكیل الھرمي مثلا

یحیلنا  الأفقي إنغیر  ،والبساطة والتسطح المستوي یشعرنا بالرقة  أما

ً یشعرنا بالملل    إلѧى الدائري یفضي بنѧا  إن إلا ،للعمق والتلاشي وأحیانا
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الدینامیكیѧѧة وعѧѧدم الاسѧѧتقرار والحلزونѧѧي یشѧѧعرنا بالاسѧѧتمراریة غیѧѧر 

ً عѧѧن  فالتشѧѧكیل الحركѧѧي فѧѧي المسѧѧرح لاإذن  ،المسѧѧتقرة  یختلѧѧف كثیѧѧرا

فالاثنان یعبران بالشكل الكتلي   ، في اللوحةالتصویري للرسام  الإنشاء

  والھندسي عن المعنى . 

 ھإنѧѧإلѧѧى  نللمیѧѧز انسѧѧی م فѧѧي مفھѧѧومھالѧѧبعض مѧѧن النقѧѧاد ویѧѧذھب 

 یجبѧر المشѧاھد لیس مѧا إذ ،المجاز في المسرح ھو اتفاق غیر مشروط 

ً ذلك  ،  اللقطѧة نبمیز انسیعلى مشاھدة ھذه المنطقة دون غیرھا مقارنة

بѧالتركیز بواسѧطة حجѧѧم اللقطѧة وزاویѧѧة  ةبوصѧفھا مشѧѧروط السѧینمائیة 

  .  تلقياویة النظر بالنسبة للمالتصویر التي تمثل ز

ً على ذلѧك فѧان التشѧكیل الحركѧي لسیوتأ خشѧبة المسѧرح یتطلѧب سا

 اتفاقѧانسجم وخصوصیة انجازھا فѧي المسѧرح باعتبѧاره إخراجیا ی اخط

خѧاص مѧن ذلѧك وھѧو یѧدفع المخѧرج لاسѧتخلاص ھѧذا ال ،غیر مشروط 

التѧي تعتبѧر الوسѧیلة المثلѧى  الإخراجیѧةوالخطѧة  نالمیز انسѧیالعام عبر 

المخѧѧرج مѧѧن خѧѧلال شخصѧѧیاتھ المتحركѧѧة  إحسѧѧاسلتوصѧѧیل محتѧѧوى 

  .) ٤٦(  وعلاقتھا بالفضاء ومكونات العرض

ومجالاتѧѧھ الحركیѧة تѧتم وفѧѧق  المخѧرجن معطیѧѧات تشѧكیلات لѧذا فѧإ

وى التѧѧي یضѧѧطلع بھѧѧا المخѧѧرج القصѧѧھمیѧѧة ... وان الأ التأملیѧѧةرؤیѧѧاه 

إلѧى یسѧتند  مѧا أولیسѧتند  ،صیاغة رؤیѧاه بشѧكل مثیѧر وفعѧال وجمѧالي ل

الشخصیة المحوریة في التشكیل بوصفھا بؤرة المشھد مѧن  تأكیدأھمیة 

  خѧѧѧѧѧѧѧѧلال الوضѧѧѧѧѧѧѧѧعیة الموحیѧѧѧѧѧѧѧѧة والمسѧѧѧѧѧѧѧѧاحة الحركیѧѧѧѧѧѧѧѧة والخلفیѧѧѧѧѧѧѧѧة 
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یف ھذا العناصر الكامنة في الحركة لتوظأھمیة غیر متناسین  ، الساندة

یعاتھѧا الحركیѧة بوضѧعیاتھا وتنوخѧرى الشخصѧیات الأتأتي و ،التشكیل 

فѧѧالمتفرج یتبѧѧع  ،والمسѧѧاحیة كقѧѧوى سѧѧاندة ومعѧѧززة فѧѧي ھѧѧذا التشѧѧكیل 

ً فیما بعد   ةالعناصر الحركیأكثر بالضرورة  ً منتقلا ً وتوكیدا إلى تركیزا

  . خرى المفردات الأ

  

لفعѧل المشѧھد  الأولѧى أةالنشѧمѧن  تبѧدأ نللمیز انسیالإثارة بذور  إن

تشѧكیلاتھ فѧي تعاقبیѧة  تتѧوالى. ثم  ھمیزان سیناتالاستھلالي لرسم حدود 

ً لكѧل مشѧѧھد فѧي سلسѧلة متصѧلة نحѧѧو المشѧھد  كمѧѧا  ، ختѧاميالبنائیѧة وفقѧا

  . *ذلك ( بوبوف ) إلى یشیر 

   

 أحیѧانتنطѧوي علѧى رمѧوز ودلالات فѧي  تالمیѧزان سѧینا إنوبمѧا 

ً لابѧد فѧإ ،حѧدیث كثیѧرة خاصѧة فѧي المسѧرح ال ً حركیѧا  یأخѧѧذه أنن نظامѧا

ً للفعل . ً صوریا   المخرج بعین الاعتبار بوصفھ إعلانا

ً علѧѧى مѧѧا أھمیѧѧة إلѧѧى سѧѧبق فѧѧان التشѧѧكیل الحركѧѧي یѧѧدعونا  وتأسیسѧѧا

للحركѧѧѧة  الأساسѧѧѧیةالتخطѧѧѧیط المسѧѧѧبق للوحѧѧѧدات الحركیѧѧѧة والمفاصѧѧѧل 

ً عن مكونات الفعل الداخليوالمشكلة  ً دقیقا  ،والخѧارجي  المعبرة تعبیرا

  حاملة المغزى الدرامي للمشھد .

  الدلالیѧѧѧѧة والرمزیѧѧѧѧة . ولعѧѧѧѧل عѧѧѧѧدم  التوظیفیѧѧѧѧة للأفعѧѧѧѧالوكѧѧѧѧذلك 

إلѧى قد یحیل العرض المسرحي  ،الصورة بالمعنى الذي ذكرنا  إنشائیة

تغیѧѧѧر قناعѧѧѧات  إلѧѧѧى لحركѧѧѧةقѧѧѧد یفضѧѧѧي بصѧѧѧورة اأو  ،عѧѧѧرض سѧѧѧاخر 

                                                
 القسم الخاص بالمیزانسین .  ،التكامل الفني  ،ألكسي بوبوف  ،للمزید ینظر  *
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صѧѧورة لѧѧى إالمتفѧѧرج بوصѧѧفھ الوسѧѧیط الѧѧذي یحѧѧول الصѧѧورة المرئیѧѧة 

مرحلѧة ( الكѧف ) بسѧبب عѧدم إلѧى یوصѧلنا  وھѧو مѧا ،في ذھنھ  مقروءة

بѧѧین الصѧѧورة أو  ،والمغѧѧزى الѧѧدلالي  ،التطѧѧابق بѧѧین صѧѧورة الحركѧѧة 

  عدم تماثلھا مع الواقع . لالحسیة والصورة الذھنیة 
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   السينوغرافية  الاستجابة
  

السینوغرافي باعتباره  *یواجھ عین المشاھد ھو الشكل  إن أول ما

لمѧѧا یحتویѧѧھ الفѧѧراغ المسѧѧرحي بشѧѧقیھ  الإدراكیѧѧةیشѧѧكل مجمѧѧل خبرتنѧѧا 

  .  والأفقيالعمودي 

في الفراغ ینھض على وفѧق عناصѧر التكѧوین  لمنظرياوالتشكیل 

  لكѧѧѧن بشѧѧѧكل  ، الأجѧѧѧزاءالѧѧѧذي " یѧѧѧرتبط بالطریقѧѧѧة التѧѧѧي تتѧѧѧرابط فیھѧѧѧا 

أو سѧيء  كѧان  ب سѧواءالترتیѧإلѧى ویشیر التكѧوین فقѧط  ،عمومیة أكثر 

  . )٤٧(جید " 

ً یحѧѧدده  إلѧѧى یقودنѧѧا إذن فالشѧѧكل  ،ولمѧѧا كѧѧان لكѧѧل مضѧѧمون شѧѧكلا

فیرتبط بوجھة النظѧر التشѧكیلیة   ، التكوین كمفھوم ھام أما ،المضمون 

  نسجم في اللوحة . وتوزعھا بشكل م الأجزاءالتي تحدد 

افیا ) یتحدد بكلمة ( سینوغر أنبناء الشكل المسرحي یمكن  إن إلا

)  Graphic) وتعنѧي المشѧھد و (  Sceneالتѧي تتكѧون مѧن مقطعѧین ( 

علѧѧم إذن فالمصѧѧطلح یعنѧѧي تصѧѧویر المشѧѧھد . فھѧѧو  ،وتعنѧѧي التصѧѧویر 

 الأغѧѧѧراضالمتعѧѧѧددة  بالأشѧѧѧكال ألقصѧѧѧديمعالجѧѧѧة الفѧѧѧراغ المسѧѧѧرحي 

  والمعبرة عن المغزى الكلي للفكرة الدرامیة . 

                                                
) : ھو صورة العѧرض أو المشѧھد بعѧد إن یأخѧذ وضѧعھ النھѧائي الخѧارجي مѧن  Formالشكل  (  *

ً لتغیѧر مكѧان  جمیع العناصر التي وضفت لقیامѧھ . وھѧو متغیѧر بطبیعѧة الحѧال وفقѧا
العѧѧѧرض . حیѧѧѧث یخضѧѧѧع بالضѧѧѧرورة لمتغیѧѧѧرات ثقافѧѧѧة وأذواق المتفѧѧѧرجین حѧѧѧین 

بوصفھ الحلقة الرابعة بین المتفرجین والمѧادة والمقدمѧة  ،عرضھ في بلدان أخرى 
  . المؤلف )دون السمعیة (  ،. وھو یشمل جمیع العناصر البصریة والحركیة 



 

- ٨٨  - 
 

 وألوانѧѧѧѧھ لخطوطѧѧѧѧھعلѧѧѧѧى الاختیѧѧѧѧار الѧѧѧѧدقیق   قصѧѧѧѧیدتھوتنطѧѧѧѧوي 

 ، أجѧѧزاءهومسѧاحاتھ وعناصѧر التنѧوع والتنѧاغم والتنѧافر بѧین  وإضѧاءتھ

  . إلیھ تشیر أو یخلو من رموز ودلالات توحي لنا بالمعنى  كما انھ لا

  

ھѧو مرئѧي ( بصѧري )  وبھذا یختص الشكل السینوغرافي بكѧل مѧا

 وألѧѧوانعلѧѧى خشѧѧبة المسѧѧرح مѧѧن منѧѧاظر وكتѧѧل ومسѧѧاحات وخطѧѧوط 

صѧورة العѧرض  ووضѧوء وظѧل وظѧلال . فھѧ وأزیѧاءحقѧات ومل وأثاث

  البصریة والایجابیة في الفراغ السلبي . 

  

ѧكل السѧة الشѧلھذا المفھوم فان بنی ً نوغرافي تѧنھض بѧالمعنى یووفقا

فھѧي بھѧذا الوصѧف مѧن الحیویѧة  ،وتكتنز بالدلالة وتنطوي على الرمز 

ً في  یجعلھ والثراء ما ً وھادفا ً وفعالا ً مساھما دفع عناصر التوتر عنصرا

ً  ،نحѧѧѧو الѧѧѧذروة    تسѧѧѧبح  الفضѧѧѧاء السѧѧѧینوغرافي لا إن أدركنѧѧѧا إذاخاصѧѧѧة

بل یسبح فیѧھ الممثѧل  ،فیھ العناصر التشكیلیة من الخامات الجامدة فقط 

  وان حركѧѧѧѧѧة الممثѧѧѧѧѧل  ،بوصѧѧѧѧѧفھ كتلѧѧѧѧѧة دینامیكیѧѧѧѧѧة وخامѧѧѧѧѧة متحركѧѧѧѧѧة 

 شѧكلإلѧى سѧیحیل الشѧكل الجامѧد  ،كتلѧة الشѧكل  أجѧزاءعلѧى ) أو ( في 

حركѧѧة الممثѧѧل مѧѧع خطѧѧوط ي بالحركѧѧة مѧѧن خѧѧلال انكسѧѧار خطѧѧوط یѧѧوح

  علѧѧѧѧى الѧѧѧѧرغم مѧѧѧѧن  ،متحѧѧѧѧرك إلѧѧѧѧى فیتحѧѧѧѧول الجامѧѧѧѧد  ،المنظѧѧѧѧر نفسѧѧѧѧھ 

ذا الشѧѧكل تفعѧѧل فعلھѧѧا وتعلѧѧن عѧѧن ھѧѧوجѧѧود عناصѧѧر محركѧѧة دینامیكیѧѧة ل

 بأشѧكالھانفسھا من خلال الضوء ودرجاتѧھ واللѧون وتبایناتѧھ والخطѧوط 

  ومساحاتھا . 
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في الفѧراغ وكتلѧة الممثѧل  الأجزاءترابطة بین ھذه العلاقات الم إن

بل ینحو نحو بناء  ،یعبر عن المعنى فقط  تجعل الشكل السینوغرافي لا

ً  الجو العام بكل ما  التѧأثیرفѧي أھمیѧة للشѧكل  إنلاسѧیما  ،یحملھ زمكانیا

ً فѧѧي المتلقѧѧي علѧѧى  السѧѧیكولوجي ً للفكѧѧرة مجسѧѧدا ً حѧѧاملا باعتبѧѧاره وسѧѧطا

  ف الدرامي . الوقت عینھ للموق

  

والبیئیѧة لحیѧاة  الأساسѧیةفیعد الشكل بھذه الصورة الخلفیѧة السѧاندة 

   مѧѧѧاإلѧѧѧى قیمѧѧѧة التѧѧѧذوق ترجѧѧѧع  إن"  إذالѧѧѧدور فѧѧѧي العѧѧѧرض المسѧѧѧرحي 

 ،حѧѧѧین ینظمھѧѧا الشѧѧѧكل  وإثѧѧارةمѧѧن حیویѧѧѧة خѧѧѧرى تكسѧѧبھ العناصѧѧر الأ

  بѧѧѧѧل انѧѧѧѧھ یزیѧѧѧѧد  ،یجعѧѧѧѧل ھѧѧѧѧذه العناصѧѧѧѧر مفھومѧѧѧѧة حسѧѧѧѧب  فالشѧѧѧѧكل لا

  .) ٤٨(ؤكدھا " من جاذبیتھا وی

  

مجѧѧѧرد الاسѧѧѧتمتاع بالشѧѧѧكل المسѧѧѧرحي ھѧѧѧو اسѧѧѧتجابة .. لكنھѧѧѧا  إن

 إنحیѧѧث  ،تكѧѧون اسѧѧتجابة كلیѧѧة بعѧѧد حѧѧین  أنلا تلبѧѧث  أولیѧѧةاسѧѧتجابة 

نѧѧوع مѧѧن إلѧѧى والاسѧѧتمتاع سѧѧوف یفضѧѧي بѧѧالمتفرج  والتأمѧѧلالمتابعѧѧة 

ً لتجدد سمات العرض من حین  السѧببیة إلѧى اسѧتنادا  لآخرالاندماج وفقا

  یة . المنطق

ً لھذه الأ التي یضطلع بھا الشكل فقد تنѧوع الثѧراء الفنѧي ھمیة ووفقا

 –( فبسѧكاتور ومایرھولѧد  ، الأشكالللمخرج المسرحي العالمي بتنوع 

ً مѧѧن خѧѧلال الشѧѧكل  -علѧى سѧѧبیل المثѧѧال  ً تركیبѧا علѧѧى  ،) ابتѧѧدعا مسѧѧرحا

  فاللافتѧѧѧѧѧѧة  ،اعتبѧѧѧѧѧѧاره صѧѧѧѧѧѧورة بصѧѧѧѧѧѧریة حاملѧѧѧѧѧѧة للمعنѧѧѧѧѧѧى والدلالѧѧѧѧѧѧة 

   مѧا ،ورفѧع البراقѧع  الإضѧاءةشѧبكة  وإنѧزاللملونة والوثѧائق والشرائح ا
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وكѧذلك  ،بصریات تركیبیة فرضھا المخرج على سیاق عرضھ  إلاھي 

 أدواتѧѧھكѧѧان ( برشѧѧت ) باسѧѧتخداماتھ المنظریѧѧة المتعѧѧددة . حѧѧین صѧѧور 

ً لمتطلبات الشكل في كل مشھد .    وجعلھا وافیة للغرض وفقا

صѧѧѧیاغة عѧѧѧروض إلѧѧѧى )  اآبیѧѧѧ وأدولѧѧѧفوذھѧѧѧب ( كѧѧѧوردن كѧѧѧریج 

مѧѧѧن خѧѧѧلال التعامѧѧѧل مѧѧѧع حركѧѧѧة الخامѧѧѧات الإثѧѧѧارة مسѧѧѧرحیة اتسѧѧѧمت ب

والجانѧѧѧب الثѧѧѧѧاني  ، والإضѧѧѧاءةمѧѧѧѧن الموسѧѧѧیقى  إطѧѧѧارفѧѧѧي  والأشѧѧѧكال

ھندسѧѧیة  أشѧѧكالذات   ضمتعѧѧددة الأغѧѧراالاعتمادھمѧѧا علѧѧى الكѧѧوالیس 

  یجѧѧѧري تحریكھѧѧѧا مѧѧѧع متطلبѧѧѧات العѧѧѧرض لتمѧѧѧنح العѧѧѧرض تكوینѧѧѧѧات 

انھ تعبیѧر تشѧكیلي ولغѧة جدیѧدة  ،والصالات  براجوالأعدة . كالشوارع 

  .) ٤٩(بالرمزیة  مفعمة

ھѧو الѧربط بѧین أو  ،ھو " التنظیم الداخلي لمحتوى ما إذن فالشكل 

یمكѧѧѧن بدونѧѧѧھ وجѧѧѧود  لا ،العناصѧѧѧر المكونѧѧѧة للمحتѧѧѧوى فѧѧѧي كѧѧѧل واحѧѧѧد 

  . ) ٥٠(المحتوى نفسھ " 

قѧد  ،ن المخѧرجی أولئѧكالتѧي ابتѧدعھا  الأشكالوعلى وفق ذلك فان 

الفنیة  أسالیبھمأو خضعت للدراسة والتحلیل حتى باتت تحدد اتجاھاتھم 

  في بناء شكل العرض . 

 إنولما كѧان الشѧكل السѧینوغرافي یتسѧم ( بالتركیبیѧة ) فھѧذا یعنѧي 

ً عدیѧѧدة رئیسѧѧیة  عناصѧѧره  إن إلا ،تشѧѧارك فѧѧي تكوینѧѧھ  وأولیѧѧةعناصѧѧرا

فالتفاعѧل المسѧتمر بѧین  ، تتمیز باحتفاظ كل عنصر بقیمتھ الفنیة الأولیة

المساحات والوحدات والخطوط والتضاد  والتѧوازن والانسѧجام والظѧل 
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التѧѧي ھѧѧي  ،ریѧѧب بوحѧѧدة العمѧѧل الفنیѧѧة  سѧѧینھض بѧѧلا ،والضѧѧوء واللѧѧون 

بحسѧѧب خطѧѧة المخѧѧرج الفنیѧѧة  ،ولیѧѧدة البیئѧѧة الدرامیѧѧة للѧѧنص  بالأسѧѧاس

المعنѧى  سیفیضѧان عѧن فأنھماولما كان كذلك  ،وقراءتھ الخاصة للنص 

وان ذات التفاعѧѧѧل بѧѧѧین  ،العѧѧѧرض  وإثѧѧѧراءویتسѧѧѧمان بѧѧѧالتوتر والتنѧѧѧوع 

ً  أدنىستكون بلا  ،علاقات النص وبنیة شكل العرض  ً مھمѧا شك عѧاملا

المتنوعѧة والمتحولѧة التѧي  الإثѧاراتفي تحقیق كѧم لا یمكѧن تحدیѧده مѧن 

العنصѧر المتسѧید فѧي  إن ،یبثھا شكل العرض لتحقیق اسѧتثارة المتفѧرج 

 وتѧأثیراتالضوء والظل من جھة  تأثیراتإلى  بالأساسكل یخضع الش

بѧѧاللون یسѧѧتثیر العѧѧین كمѧѧا  الإحسѧѧاسن ذلѧѧك إ ،أخѧѧرى اللѧѧون مѧѧن جھѧѧة 

 ً یخضѧѧعان الشѧѧكل  فأنھمѧѧاالظѧѧل والظѧѧلال  أمѧѧا ،یسѧѧتثیرھا الضѧѧوء أیضѧѧا

ً ثلاثیة .    للتجسیم من خلال منحھ أبعادا

  

لع بھѧا تنظѧیم الشѧكل التѧي یضѧطھمیѧة الأإلى تز ) نیویقودنا ( ستول

أھمیѧة معینѧة ( ھѧذا شѧيء لѧھ  عمواضѧیبوصفھ " أشبھ بمرشد یعلѧن فѧي 

( ھѧذه فقѧرة انتقائیѧة أخرى خاصة فلا تدعھ یفوتك ) ویعلن في مواضع 

یستریح  أنمن الممكن أو استراحة ھزلیة . أو تمھید لرفع الستارة أو  ،

   الشѧѧѧѧѧѧكل یقѧѧѧѧѧѧول كѧѧѧѧѧѧل ذلѧѧѧѧѧѧك عѧѧѧѧѧѧن طریѧѧѧѧѧѧق مѧѧѧѧѧѧا إنالانتبѧѧѧѧѧѧاه ھنѧѧѧѧѧѧا ... 

 ،أي بالطریقة التي یضع بھا العناصѧر بعضѧھا بالنسѧبة للѧبعض  ،یفعلھ 

  .) ٥١(كالھدوء الحالم قبل الذروة " 

  

الكامنѧة فѧي ھمیѧة كلیتѧھ مѧن الأتѧأتي والشكل كذلك یوحي بالكلیѧة و

لعمѧѧѧل المصѧѧѧمم فѧѧѧي الاتسѧѧѧاع والتكثیѧѧѧف  بالأسѧѧѧاسالتѧѧѧي تسѧѧѧتند  ،ذاتѧѧѧھ 
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لالتفѧات اف ،وغیѧر مقصѧودة  دلالاتѧھ مبعثѧرةتأتي  لا أنعلى  ،لمفرداتھ 

الفكریѧѧѧة والدلالیѧѧѧة  أبعѧѧѧادهتوظیѧѧѧف إلѧѧѧى التفاصѧѧѧیل تقѧѧѧود المصѧѧѧمم إلѧѧѧى 

  ( عمانوئیѧѧل إلیѧѧھ  أشѧѧار... انѧѧھ التخطѧѧیط الѧѧذي الإشѧѧاریة  والجمالیѧѧة و

تѧأتي العمѧل وانبھѧاره م یتأمѧلینبھѧر عنѧدما المتفѧرج  إنمѧن  ، *كانت ) 

  عملھ . لقدرة المخرج على التخطیط المسبق ل إدراكھمن 

والشكل السینوغرافي من خلال تصمیمھ المعماري وتوزیع الكتل 

ً لكتلѧѧѧة  ، وھѧѧѧو مѧѧѧا یطلѧѧѧق علیѧѧѧھ  ، الإنشѧѧѧائیةیѧѧѧؤثر علѧѧѧى حواسѧѧѧنا وفقѧѧѧا

 التصѧѧویري ) حѧѧین یتخѧѧذ الشѧѧكل صѧѧفة تلازمѧѧھ بالإنشѧѧاءالتشѧѧكیلیون ( 

ً كѧѧѧأ ،وتѧѧѧوحي لنѧѧѧا بمدلولاتѧѧѧھ العامѧѧѧة  ً ھرمیѧѧѧا ً أو ن یكѧѧѧون شѧѧѧكلا أو أفقیѧѧѧا

 ً ً و أعامودیѧѧا ن فѧѧإ ،تقѧѧاطع خطوطѧѧھ العامѧѧة مѧѧع بعضѧѧھا ت أنأو  ،منحنیѧѧا

ً تحفیزیة مѧؤثرة تѧدل علѧى قیمѧة كتلتѧھ  لكل صفة من ھذه الصفات أبعادا

  تجانس ذلك الشكل مع المضمون .  إذالاسیما  ،في المسرح  ةالمركون

كѧѧذلك یلعѧѧب الضѧѧوء مѧѧن خѧѧلال شѧѧدتھ وكثافتѧѧھ وبراقیتѧѧھ وحرارتѧѧھ 

والمتابعѧѧة والتوضѧѧیح  والإرشѧѧادالتجسѧѧیم  فѧѧي ،وظلѧѧھ وظلالѧѧھ  وألوانѧѧھ

 ً ً مھما ً لطبیعѧة  إثѧارة أعلѧىبوصѧفھ ذو خاصѧیة علѧى تحقیѧق  ،دورا وفقѧا

لمѧا یسѧتطیع الضѧوء  إدراكѧھیتمثѧل فѧي  آبیا أدولفحدس  إنالحواس " 

القیام بѧھ مѧن دور مباشѧر فѧي ( حѧث ) عواطفنѧا كمѧا تفعѧل الموسѧیقى ـ 

ً من منفص أداةكل مصباح ھو  إنویضیف ـ من   التأثیرلة تتحمل ضبطا

  . )٥٢(الخاص "  يالسیمفون

  

                                                
 ) . ١٨٨٤ـ  ١٧٢٤عمانوئیل كانت ) الفیلسوف الألماني في عصر التثویر (  ( *
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مѧѧن خѧѧلال حركتѧѧھ  ،الإثѧѧارة ن اللѧѧون وفاعلیتѧѧھ لتحقیѧѧق وكѧѧذلك شѧѧأ

وتبѧاین مسѧاحاتھ  ،شѧعاعیتھ اوتدرجѧھ وقѧوة  وإیقاعھوحرارتھ وبرودتھ 

وخاصیتھ التجسیمیة لكتلة المنظѧر  ،بین القاتم والفاتح والبعید والقریب 

، ѧѧكیلاتھ اللونیѧѧین وتشѧѧاقض بѧѧات التنѧѧق علاقѧѧة وفѧѧوحي بالحركѧѧي تѧѧة الت

لقѧѧوة ذبذباتѧѧھ  الأفѧѧرادعلѧѧى  السѧیكولوجي تѧѧأثیرهعѧѧلاوة علѧѧى  ،مسѧاحاتھ 

ً في طبیعة اللѧون  إننا. حیث "  *على شبكة العین  ونقѧدر  ،ندخل حدسیا

بعѧѧد  ذلѧѧك  نبѧѧدأعمقѧѧھ ودفѧѧأه ونغمتѧѧھ اعنѧѧي خصائصѧѧھ الموضѧѧوعیة ثѧѧم 

  .) ٥٣(لاتنا " بمطابقة ھذه الخصائص مع انفعا

مثѧѧل فѧي الشѧكل السѧینوغرافي المالخصوصѧѧیات م كѧلتإلѧى یضѧاف 

وعلѧى  ، ھوإكسسѧوارات ھوماكیاجѧ بوصفھ كتلة فیزیقیة متحركة بأزیائѧھ

تعѧѧد عناصѧѧر سѧѧاندة  إنھѧѧا إلاالѧѧبعض یعتبرھѧѧا مكمѧѧلات  إنالѧѧرغم مѧѧن 

ً مѧѧن  ،ومھمѧѧة فѧѧي التعزیѧѧز   الأدواتویقتѧѧنص المسѧѧرح الحѧѧدیث أحیانѧѧا

ً ) . أو  كالعصيتعبیر مھمة (  وأدواتة رمزیة البسیطة لغ الѧدمى مѧثلا

وأن حركة الممثل ضمن فضاء المسرح تكسر بѧدورھا خطѧوط الطѧول 

فضلا عѧن تنѧوع  ،والعرض فیبدو الشكل السینوغرافي موحیا بالحركة 

إشغالاتھ على حركة أنسقة المنظر المتحولة دلالیѧا یمѧنح بѧدوره الشѧكل 

  مدى زمن العرض . قیمة وظیفیة متجددة على 

  

ً بصریة تحفیزیѧة علѧى مѧدى إذن الشكل السینوغرافي  یشغل أبعادا

مرئѧѧي مѧѧؤثر  الأول ،حسѧѧیین  اتجѧѧاھینذ لنفسѧѧھا تتخѧѧ ،زمѧѧن العѧѧرض 

                                                
 للمزید ینظر رسالة المؤلف ( استخدامات الضوء واللون في المسرح العراقي ) .  *
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خѧرى مباشر مرجعیتھ اللون والضوء والكتل والخطѧوط والملحقѧات الأ

ً مكتنز الدلالة .  ً معبرا   بوصفھ شكلا

  

 ً في داخل النفس البشѧریة یسѧبب  والثاني حسي عمیق یتدرج رویدا

بین  الآليمرجعیتھ التفاعل  ،خلق حالة من التوتر في اللاوعي الفردي 

بزاویѧѧѧة مѧѧѧن زوایѧѧѧاه . وبѧѧѧین أو سѧѧѧمات الشѧѧѧكل الѧѧѧذي یبثھѧѧѧا فѧѧѧي كلیتѧѧѧھ 

وھي آلیة میكانزماتیة  ،المبطنة في اللاوعي و الإثارات السابقة السابتھ

تѧرن بصѧورة المرئیѧات فѧي داخلیѧة لیسѧت سѧلوكیة تق أفعالتظھر ردود 

فیحѧѧѧدث نѧѧѧوعین مѧѧѧن  ،المسѧѧѧرح مѧѧѧع الصѧѧѧور المختزنѧѧѧة فѧѧѧي اللاوعѧѧѧي 

بѧالفرد باتجѧاھین ( مѧؤلم خѧرى الاستجابة ـ استجابة داخلیة تؤثر ھي الأ

ً لحالѧѧѧة الاسѧѧѧترجاع وصѧѧѧیرورة علاقتھѧѧѧا بماضѧѧѧي الفѧѧѧرد  وسѧѧѧار ) وفقѧѧѧا

  . بوصفھا إحالة 

  

الصوتیة الأفعال د والاستجابة الثانیة سلوكیة تظھر من خلال ردو

بعض أو لطیف ... الخ )  ،مدھش  ،مثل ( مثیر یة أو اللفظالحركیة أو 

الكتѧف تشѧیر بالرضѧا والاستحسѧان أو  الأصѧابعأو الحركات في الوجھ 

  بالرفض والنفور . أو 

یصعب علیھ اسѧتقبالھا  الإثاراتھذا الكم الھائل من  أمامفالمتفرج 

سѧبب لول  ، خѧرىبعضѧھا دون الأ قѧاءفھѧو بѧذلك یقѧوم بانت ،دفعة واحدة 

كمѧѧا  ،تكѧѧون الدلالѧѧة والرمѧѧز واضѧѧحتان  أنیقتضѧѧي مѧѧن المخѧѧرج ذاتѧѧھ 

  بكفѧѧѧѧاءة  إثѧѧѧѧارةیقتضѧѧѧѧي ترتیѧѧѧѧب المѧѧѧѧدلولات بشѧѧѧѧكل تصѧѧѧѧاعدي لبلѧѧѧѧوغ 

 أسѧѧѧسالمرئѧѧѧي المختѧѧѧزن فѧѧѧي إلѧѧѧى ھѧѧѧذه التѧѧѧداخلات تحیلنѧѧѧا  إنعالیѧѧѧة . 
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یمكѧѧѧن ولا  ،یملیѧѧѧھ علینѧѧѧا الشѧѧѧكل السѧѧѧینوغرافي  وفѧѧѧق مѧѧѧا ،الاسѧѧѧتجابة 

 ولا ، أدواتѧѧھقѧѧدرات المخѧѧرج للѧѧتمكن مѧѧن  إحѧѧدى بكونھѧѧا  إلاوصѧѧفھا 

( المشѧھد )  إنبѧل  ،یسري ھذا المفھوم على الشكل السѧینوغرافي فقѧط 

  الدور . أو بما یحملھ من مقومات یضطلع بھذه الخصیصة 

إلѧѧѧى مѧѧѧن المѧѧѧدركات الحسѧѧѧیة الإحالѧѧѧة  إن إلاتخلѧѧѧص مѧѧѧن ذلѧѧѧك 

ً مѧن  ،   رة المتفѧرجالمدركات العقلیة لتحقیѧق اسѧتثا ً كبیѧرا تسѧتلزم قѧدرا

 ،لیصبح ذلك التذوق شدید الحیویѧة  ،لتفاصیل ل لأدقالدقة في الاختیار 

ً الرمزیѧة  إرباكوان أي  الدلالیѧة منھѧا لابѧد أو في تلѧك الصѧیاغة خاصѧة

  حالة من ( الكف ) . إلى یقودنا  أن

 والإربѧѧاكالغمѧѧوض إلѧѧى والكѧѧف بوصѧѧفھ اسѧѧتجابة سѧѧلبیة سѧѧیقودنا 

تحمѧѧد عقباھѧѧا علѧѧى الѧѧنص الѧѧدرامي  وھѧѧي حالѧѧة لا  ، وانعѧѧدام الفاعلیѧѧة

إلѧѧى الشѧѧكل یفضѧѧي  إنالمفھѧѧوم الѧѧذي یؤكѧѧد مѧѧن إلѧѧى  اسѧѧتناداوالعѧѧرض 

سیسحب إذن فكیف ھمیة یتصف بھذه الأ كان الشكل لا فإذاالمضمون . 

  المضامین ... التي یبثھا العرض ؟! إلى المتفرج للدخول 

ً مѧن كثیѧر إنتغالي مѧن  وقد لا السѧینوغرافیة لѧم تتطѧابق  الأشѧكالا

فالشѧѧكل السѧѧینوغرافي  ، إلیھѧѧاحتѧѧى لѧѧم تكѧن لتѧѧوحي أو  ،مѧع مضѧѧامینھا 

بل بقدرتھا الفنیة للتعبیر عѧن ذاتھѧا  ،على المسرح  الأشیاءلیس بوضع 

لصѧیاغة  ،حاسѧمة أھمیة من فالعمل الفني یتطلب لما لذلك  ،ومكوناتھا 

عنصѧر الاختیѧار الѧواعي ،ي لمتفѧرج الѧلازم فѧ التѧأثیرالعرض وتحقیق 

  للمضمون وشكلھ . 
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   الاستجابة للموسيقى والمؤثرات الصوتية
  

 ، الإغریقیѧѧة نشѧѧأتھفѧѧي  للمسѧѧرح الأولالمѧѧدخل  *عѧѧد الѧѧدیثرامب 

 ،) احد عناصر التراجیدیا من خѧلال ( النشѧید )  أرسطوحتى اعتبره ( 

  الموسیقى . ومنذ ذلك الحین لم ینفك ذلك الارتباط بین المسرح و

  ( شوبنھاور ) : رأيوالموسیقى في 

 ،تمثل عالم الزمان الخѧاص  بأنھاخرى " تتمیز عن كل الفنون الأ

تعبѧر عѧن  وإنمѧا ،تعبر عن شيء ما في ھذا العѧالم  لاوھي  –مكان  بلا

  . ) ٥٤(في العالم "  ،ما في القوة الباطنیة لحركة الكل  أعمق

  

انѧѧھ تنѧѧاول الموسѧѧیقى " ضѧѧمن ) ف ١٩٥٢ـ  ١٨٦٣( سѧѧانتیانا  أمѧѧا

  لاشѧѧعوریة مرتبطѧѧة بالخیѧѧѧال  المعنѧѧى الخѧѧاص للفѧѧن بوصѧѧѧفھا عملیѧѧات

  . ) ٥٥(غایتھا في ذاتھا "  وإنما ،لا تحددھا قوانین عقلیة  ،واللذة 

كѧѧان  إنالموسѧѧیقى فѧѧي المسѧѧرح تحѧѧدد بالخѧѧاص مѧѧن الاختیѧѧار  إن

 ً ً أو تألیفا ً أو إعدادا ً یكѧون الاختیѧ أنولذا وجب  ،تولیفا ً وصѧالحا ار دقیقѧا

  للترافق الدرامي . 

  اعتبѧѧѧѧѧاره احѧѧѧѧѧد إلѧѧѧѧѧى وھѧѧѧѧѧذا مѧѧѧѧѧا دفѧѧѧѧѧع الكثیѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧن المخѧѧѧѧѧرجین 

بوصѧѧفھ قѧѧوة مѧѧѧؤثرة  ،المسѧѧرحي  الإخѧѧѧراجفѧѧي  الأساسѧѧیة ماتھمرتكѧѧز

الممیѧѧزة  بأفكѧѧاره)  نر( فѧѧاغ أمثѧѧالودینامیكیѧѧة فѧѧي العѧѧرض المسѧѧرحي 

                                                
إذ كان المنشدین یرتدون جلود الماعز أثناء احتفالات  ،مصدر الأغاني العنزیة  ،الدیثرامب  *

 الآلھ دنیوسوس . 
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لѧѧѧربط الموسѧѧѧیقى بالѧѧѧدراما فѧѧѧي عѧѧѧروض اتسѧѧѧمت الكبیѧѧѧرة ومسѧѧѧاھماتھ 

  . *ربط المحكم لعناصر العرض كافة الوالقدرة على الإثارة ب

  

نظریتھ التѧي تحكѧم كѧل ) فقد انحصرت  ١٨٢٨ – ١٨٦٢( آبیا  أما

تعبѧر عѧن  أنھي التي یمكѧن  ،والموسیقى فقط  الإضاءة" بان .  أعمالھ

  . )٥٦(كافة المظاھر "  

  

عѧѧѧالم فكانѧѧѧا یعبѧѧѧران عѧѧѧن  ،ھѧѧѧذا المضѧѧѧمار ورافقѧѧѧھ ( كѧѧѧریج ) فѧѧѧي 

ھѧم فقѧط مѧن  ون المخرج أولئكتشكیل بالضوء والموسیقى . ولم یكن ال

ومѧا  ،بل تѧبعھم الكثیѧرون  ،ھمیة اخضع الموسیقى والمؤثرات لھذه الأ

حѧق سѧباقین كѧانوا ب إنھѧم إلا ،من عرض مسرحي یخلو مѧن الموسѧیقى 

 آخѧѧرونعѧѧدھا أخѧѧرى علѧѧى عناصѧѧر ھمیѧѧة فѧѧي مѧѧنح الموسѧѧیقى ھѧѧذه الأ

  موسیقى . من الأھمیة أكثر عناصر 

  

ً آخѧѧѧر أرتѧѧو(  إنغیѧѧر  الفكѧѧѧرة اخضѧѧع  بѧѧان ) رسѧѧѧم لنفسѧѧھ طریقѧѧا

اثنѧѧین إلѧѧى ینقسѧѧم  والإیقѧѧاعتتѧѧداخل  الأصѧѧواتحѧѧین جعѧѧل  ،للموسѧѧیقى 

ً  التأثیرولكي یكون  ،ویضیع في تداخل الكلمات المحدد  ً وعمیقا مباشرا

،  ً ً مѧن الذبѧذبات لѧم تكѧن  الأصѧواتمѧن اتخذ أنواعا  مألوفѧةوجمѧع سѧیلا

ѧѧمطلق ً تنѧѧتج  أنموسѧѧیقیة قدیمѧѧة تسѧѧتطیع  آلاتولتحقیѧѧق ذلѧѧك اسѧѧتخدم  ،ا

وقѧѧد تبعѧѧھ فѧѧي ذلѧѧك معظѧѧم المخѧѧرجین  ،تѧѧدفع الضѧѧیق  منفѧѧردة أصѧѧوات

                                                
 .  ٨٥ص  ،سعد أردش  ،ینظر المزید  *
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وغروتوفسكي  ،( بروك  أمثال ،المحدثین باعتباره یشكل مرجعیة لھم 

  .  *. ومن المحدثین ( موریس بیجار ) ) ٥٧( وجان لوي بارو ) 

ً كانѧѧѧت زاویѧѧѧة التنѧѧѧا  أنلا یمكѧѧѧن  إننѧѧѧا إلا ،ول لѧѧѧدى المخѧѧѧرج وأیѧѧѧا

تستغني عن القوى الكامنة في الموسیقى بوصفھا قѧوى معبѧرة تسѧتدعي 

 ً للاختیѧار المسѧبق فѧي الاستثارة على الدوام في العرض المسرحي وفقا

  التناول . 

فالموسѧѧѧیقى فѧѧѧي حѧѧѧد ذاتھѧѧѧا ترافѧѧѧق التنѧѧѧامي الѧѧѧدرامي وتخضѧѧѧعھ 

وان . ولعѧѧѧل المرافقѧѧѧة  اعي وتحѧѧѧدد تسѧѧѧارعھ الإیقѧѧѧ السѧѧѧمعیة بالإحاطѧѧѧة

ً لكѧѧѧل حالѧѧѧة إ ً  ،ضѧѧѧروریة  إنھѧѧѧا إلاسѧѧѧتجابیة جѧѧѧاءت منقطعѧѧѧة وفقѧѧѧا تبعѧѧѧا

وتسѧاھم بالوقѧت  ،التي تضطلع بھا الموسیقى لخلق الجو العѧام ھمیة للأ

  للمثل باعتبارھا سند مرافق لھ .  السیكولوجیةذاتھ في تثویر الحالة 

  

ائقѧѧة علѧѧى اسѧѧتثارة یتصѧѧل بقѧѧدرتھا الف الجانѧѧب الثѧѧاني فھѧѧو مѧѧا أمѧѧا

 فإنھѧѧاجانѧѧب ھѧѧذا وذاك إلѧѧى الجوانѧѧب العاطفیѧѧة والوجدانیѧѧة للمتفѧѧرج . 

 إنھѧامنھا  ،لا یستغني عنھا العرض المسرحي  أساسیةص بمھمات تتخ

لѧدخول الحѧدث تصѧبح مقدمѧة  إنھѧاأو  ، وآخѧر مشѧھدتدخل كѧرابط بѧین 

ً فѧѧѧي المشѧѧѧاھد الاسѧѧѧتھلالیة  ً تجیѧѧѧب عѧѧѧن الفعѧѧѧ إنھѧѧѧاأو  ،خاصѧѧѧة ل أحیانѧѧѧا

  في لحظات الصمت .  إیقاعیةبضربات 

  

فѧѧѧان الموسѧѧѧیقى  ،أخѧѧѧرى مѧѧѧا تناولنѧѧѧا الموسѧѧѧیقى مѧѧѧن زاویѧѧѧة  وإذا

 ً ة بیѧѧد المخѧѧرج عنѧѧد یعѧѧط أداةقѧد تكѧѧون  ،المرافقѧة فѧѧي مشѧѧھد مثیѧѧر مѧѧثلا

                                                
 في مسرحھ الحركي الموسیقى بالرقص بوصفھ لغة عالمیة .  –ربط موریس بیجار  *
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  تقوم بعملیѧة اسѧترجاع ذھنیѧة للمشѧھد  لأنھا ،تكرارھا في مشاھد لاحقة 

ً ) بكѧѧل مѧѧا یتصѧѧف بѧѧھ ذلѧѧك ا  تعاطفیѧѧةلمشѧѧھد مѧѧن حѧѧالات ( المثѧѧار سѧѧابقا

  . الموسیقیة  بالإحالةوتدعى ھذه الخاصیة 

 ً ً وكل ذلك سیكون أخاذا إعѧادة ولسند الاسѧتجابة مѧن خѧلال  ،مثیرا

تعѧѧد  ،تكѧѧرار الحالѧѧة النفسѧѧیة للمتفѧѧرج التѧѧي رافقѧѧت ذلѧѧك المشѧѧھد المثیѧѧر 

ً لما كان بما ھو كѧائن  التѧوتر  لإبقѧاءوسیلة تعزیز للمشھد الحالي وربطا

ً . قا ً في دیمومتھ تعزیزا   ئما

 وھѧѧو مѧѧا ،" فالموسѧѧیقى تحفѧѧز المѧѧدرك علѧѧى تѧѧذكر حѧѧادث سѧѧابق 

  .  )٥٨(یدعوه ( ستولینتز ) ( بالاستجابة الترابطیة ) " 

الربط المحكم بین الموسیقى ومفردات إلى وقد یدفعنا ھذا المفھوم 

 ، الریفیѧة والأجѧواء ،الشѧعبیة  ،الواقع من خلال تعبیرھا عن المظاھر 

الإحالѧة فھѧذه  ،والطقسیة ....... الخ والدینیة  ،ة یالرسمأو التاریخیة أو 

التѧي سѧوف تحیلنѧا  الآنیةاستجابة ترابطیة تخضع للاستجابة  إلاما ھي 

  المظھریة المقصودة . إلى بدورھا 

  

 اتجاھѧѧابعѧѧض الفنѧѧون " تتجѧѧھ  إنویؤكѧѧد ( دولمѧѧان ) بھѧѧذا الصѧѧدد 

ً حѧین   ، لغѧة مѧن التجریѧدإلѧى الشѧعور أو  تحѧاول ترجمѧة الفكѧرةشرطیا

  واشѧѧمل فѧѧن مѧѧن ھѧѧذا  أشѧѧھروالموسѧѧیقى ھѧѧي  ،لغѧѧة علѧѧى شѧѧكل حѧѧرف 

  . ) ٥٩(النوع " 

  

ً لمѧѧا سѧѧبق تعѧѧد المو عѧѧن سѧѧیقى رمزیѧѧة تكتنفھѧѧا دلالات تعبѧѧر وفقѧѧا

توحي بالمعنى من  لأنھاانعكاساتھا واقعیة صرفة  ،واستجابات  أثارات
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ً مѧѧن ،خѧѧلال الرمѧѧز  زمѧѧان ومكѧѧان إلѧѧى  الآتѧѧيالѧѧزمن  فھѧѧي تنقلنѧѧا أحیانѧѧا

یھمنѧѧѧا ھنѧѧѧا ھѧѧѧو عوامѧѧѧل النھѧѧѧوض بالاسѧѧѧتجابة  سѧѧѧابقین ومحѧѧѧددین . مѧѧѧا

تسѧѧѧتدعي عملیѧѧѧة تثѧѧѧویر المشѧѧѧھد  إذ ،الناجمѧѧѧة مѧѧѧن خѧѧѧلال الموسѧѧѧیقى 

ً فѧي تحدیѧد  وإدراكبالموسیقى والمؤثرات وعي  المصمم والمخرج معѧا

اھي بشѧѧكل دقیѧѧق ومتنѧѧ ،اختیѧѧار نѧѧوع الموسѧѧیقى الملازمѧѧة والمرافقѧѧة 

كمѧا لابѧد مѧن  ،للحالѧة الشѧعوریة  الأمثѧلالتعبیѧر إلѧى یقودنا بالضرورة 

ً لزمنھѧѧا  ،المشѧѧھد  إیقѧѧاعالمترافقѧѧة مѧѧع  الإیقاعیѧѧةمراعѧѧاة السѧѧرعة  وفقѧѧا

 ً فѧان عملیѧة  ،ة الѧزمن ییخضѧع لنسѧب الإیقѧاعولمѧا كѧان  ،المحدد  مسѧبقا

الممثѧѧѧل  أداءبѧѧالزمن الموسѧѧѧیقي مѧѧع  المشѧѧѧھدي الإیقѧѧاعوضѧѧѧبط  تحدیѧѧد

الموسѧیقي علѧى الشѧعور  التѧأثیرانعكѧاس  أولھمѧا ،سیساھم في اتجاھین 

ومѧѧن ثѧѧم انعكاسѧѧھ بالضѧѧرورة علѧѧى فعلѧѧھ السѧѧلوكي  ،مثѧѧل مالѧѧداخلي لل

  الصوتي .  وأداءه

 ً ً جدیѧدا والثѧاني ھѧو انعكѧاس  ،ثѧراء الѧدور نفسѧھ إلѧى فیمنحھ ثراءا

المتفѧرج بѧنفس القѧدر  وأحاسѧیسعلى عواطف  وتأثیرھاالعرض  أفعال

سѧتحیلنا  ،ھذا التوقیت والمواكبة الدرامیѧة السѧمعیة  إن. ثم ھمیة من الأ

الجѧѧو العѧѧام الѧѧذي حولتѧѧھ العناصѧѧر  تأكیѧѧدإلѧѧى  ،شѧѧك  أدنѧѧىبѧѧدورھا بѧѧلا 

ً  فیѧأتيقیمѧة تكاملیѧة بصѧریة سѧمعیة إلى خرى الأ دور الموسѧیقي عѧاملا

ً فѧѧѧي  وربطھѧѧѧا بالجانѧѧѧب  ،البنیѧѧѧة المشѧѧѧھدیة للجѧѧѧو العѧѧѧام  تѧѧѧأطیرمسѧѧاھما

  والاسѧتجابة الإثѧارة لتحقیѧق  الأساسѧیةھمیѧة الذي یلعب الأ كولوجيالسی
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الكافیѧѧѧة بتحفیѧѧѧز خیѧѧѧال المتفѧѧѧرج بصѧѧѧورة ذھنیѧѧѧة تتفاعѧѧѧل مѧѧѧع الصѧѧѧور 

  المخزونة في الذاكرة . 

  

والمѧѧѧرارة  الألѧѧѧمتنقѧѧѧل لنѧѧѧا  أنالموسѧѧѧیقیة مѧѧѧن شѧѧѧانھا  الأنغѧѧѧام إن

ً  وتأخѧذناوالمتعة والسѧرور . والحسرة والفرح والضحك والبكاء  أحیانѧا

  لان نحلق معھا في اللامكان تحت أي زمان .. 

  

الموسѧیقیة نفسѧѧھا  الأصѧواتیؤكѧد ( آبیѧا ) فѧي ھѧذا الصѧѧدد ... بѧان 

ً للفكѧѧѧرة  الموسѧѧѧیقى وسѧѧѧیلة لاسѧѧѧتبطان  إن ،الدرامیѧѧѧة تصѧѧѧبح مصѧѧѧدرا

  . ) ٦٠(الموسیقي  للإحساسالصورة الداخلیة 

عѧزف التѧي صѧاحبھا تجارب بعض العروض المسرحیة  ألفناوقد 

ً  إثارتھحیث كان وقع  ،غناء مرافق أو حي  ً جدا ً بالمقѧاطع  ،عالیا قیاسѧا

یكѧѧون المتفѧѧرج  الآخѧѧروفѧѧي الطѧѧرف  ،التسѧѧجیل  أجھѧѧزةالمختѧѧارة علѧѧى 

ً للموسیقى غیر المسموعةأكثر  سѧابق  تأثیرغیر ذات  لأنھا مسبقا  تقبلا

ھѧѧو احتمѧѧال  ، للموسѧѧیقىاحتمѧѧالات عѧѧدم حѧѧدوث اسѧѧتجابات  إن ،علیѧѧھ 

  .  الأثرغیر انھ ضعیف  ،ید بع

ذلѧك وان مѧرد  ،أحداث عملیة ( كف ) إلى یقود  أنیمكن  حیث لا

إلى البطيء  الإیقاعالمخرجین یخضعون المشھد ذا بعض  إنإلى یعود 

التنѧѧافر أو عالیѧѧة بفعѧل التنѧѧاقض  إثѧارةبغیѧة حصѧѧول  ،موسѧیقى سѧѧریعة 

  .  *الدرامي 

                                                
( ومایرخولد ) یخضع  ،یحاول ( برشت ) استخدام ھذه الطریقة لتأكید عنصر التقریب  *

 عروضھ من خلالھا إلى استثارة عالیة لان الموسیقى تزید من فعالیة الحدث . 
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 ً لوجھѧات نظѧر بعѧض  فھو من المجالات التѧي تخѧدم العѧرض وفقѧا

فقط سوء الاختیѧار ھѧو مѧا ینѧتج عملیѧة  أمامنا  المخرجین . لذا قد یكون

الموسѧیقي  فѧالأثر ،ضعف في مستوى الاستجابة ولیس عملیة ( كѧف ) 

التجربѧة الجمالیѧة للموسѧیقى  إنغیѧر  ،الانتبѧاه إلѧى فѧي المسѧرح یقودنѧا 

ً عندما یسیطر الموضوع على جمیع مشاعرأكثر تصبح    نا . ثراءا

ً . وان كѧان كѧذلك  الموسѧیقىونتیجة ذلك كلھ تصبح  ً تعاطفیѧا موقفѧا

وان ھѧѧѧذا التنѧѧѧاوب بѧѧѧین المѧѧѧوقفین  ،فسѧѧѧوف یتسѧѧѧم بالصѧѧѧفات الجمالیѧѧѧة 

اسѧѧѧتجابة جمالیѧѧѧة سѧѧѧمعیة تضѧѧѧاف إلѧѧѧى یقودنѧѧѧا  ،التعѧѧѧاطفي والجمѧѧѧالي 

كعنصر ساند ومؤثر للاستجابات البصریة التي تتقدم علیھا . لاكتنازھا 

  تعبیریة . بالطاقة ال

  

ً فѧѧي تحفیѧѧز الحالѧѧة  الآخѧѧرویلعѧѧب المѧѧؤثر الصѧѧوتي ھѧѧو  ً مھمѧѧا دورا

 التѧѧѧأثیرفكѧѧѧوامن  ،الشѧѧѧعوریة للممثلѧѧѧین والمتفѧѧѧرجین علѧѧѧى حѧѧѧدٍ سѧѧѧواء 

ً  إنالصوتي  ً أو كان نغما  الإسѧتجابيیعѧد بѧالمفھوم  ،ضѧربات أو صѧوتا

ً للفعل  ً فاعلا ً كما أو عنصرا   .  أسلفنامنبھا

  

فصѧѧوت  ، إیھامیѧѧةتصѧѧورات إلѧѧى ؤثر تنقلنѧѧا الذھنیѧѧة للمѧѧالإحالѧѧة و

مكѧѧان الѧѧذي الإلѧѧى صѧѧوت النѧѧوارس یحیلنѧѧا أو القطѧѧار وصѧѧوت المطѧѧر 

 إن إلا ،واضѧѧحة  قصѧѧدیھ)  إیقونیѧѧةفتكѧѧون الدلالѧѧة (  ،یقصѧѧده الحѧѧدث 

 ً فصѧریر البѧاب  ،مفھومین متناقضین إلى قد یحیلنا  ،صریر الباب مثلا

ً یѧرتبط بѧالخ غیѧر  ،وف ودنѧو سѧاعة القتѧل في مشھد قتل ( دنكان ) مثلا

ً عنѧѧѧد انتظѧѧѧار عزیѧѧѧز طѧѧѧال  یѧѧѧأتينفѧѧѧس الصѧѧѧریر للبѧѧѧاب قѧѧѧد  إن   مبھجѧѧѧا
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 أمѧѧѧا ، التѧѧѧأثیرفѧѧѧالمؤثر الصѧѧѧوتي والحѧѧѧال ھѧѧѧذه یصѧѧѧبح نسѧѧѧبي  ،راقѧѧѧھ 

فѧان فاعلیتھѧا تكمѧن فѧي  ،ذات الذبѧذبات العالیѧة  والأصѧواتالصرخات 

  ة . استفزاز المتفرج بوصفھا عناصر مثیرة بوتائر عالیأو استنفار 

  

ً كان المؤثر الصوتي    النغمي وغیرھا مѧن العناصѧر  الإیقاعأو وأیا

ً بنشѧѧѧاط ایجѧѧѧابي "  أنفلابѧѧѧد  ،الموسѧѧѧیقیة    نبѧѧѧدي  لأننѧѧѧایكѧѧѧون مصѧѧѧحوبا

ً . ونكѧѧѧѧاد نسѧѧѧتبعد كѧѧѧѧل شѧѧѧѧيء  انتباھѧѧѧا   فحѧѧѧѧین  ،محѧѧѧѧیط بنѧѧѧѧا  آخѧѧѧرجѧѧѧѧادا

عѧن نكون ابعد ما یمكѧن الإثارة ( نجلس على حافة الكرسي ) من فرط 

  .  )٦١(السلبیة " 

 تѧأثیراتللموسیقى والمѧؤثرات الصѧوتیة  إنالقول من إلى نخلص 

أو  أحالیѧةأو رمزیѧة أو توكیدیѧة أو تكون تعاطفیة  أنتتوزع بین  ،جمة 

ً للفكѧرة الدرامیѧة  أنأو  ، إیھامیةأو  ربط  أداة  أوجمالیة  تكون مصدرا

ً عن مساھماتھا في خلѧق  ، الإبداعیةولتثویر قدرات الممثل  الجѧو فضلا

تتمیѧز  إنھѧالكѧل مشѧھد . كمѧا  الإیقاعیѧةالعام وسѧیطرتھا علѧى الموازنѧة 

 أنشѧاء  إنبحدوث استجابات دون منطق ( الكف ) الذي یبѧدو ضѧعیف 

   إلا إن عناصر الاستثارة كامنة فیھا لتحقق الاستجابة .  یحدث .
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   المشهد بين الإفصاح والاستجابة
  

في خضم التركیب الكلي  الأولىى یعد المشھد بمثابة الوحدة الكبر

بوصѧѧѧفھ وحѧѧѧدة شѧѧѧاملة تنطѧѧѧوي علѧѧѧى العناصѧѧѧر  ،المسѧѧѧرحي للعѧѧѧرض 

ً بتغیѧѧر  وإذاالسѧѧمعیة والبصѧѧریة والحركیѧѧة .  كѧѧان المشѧѧھد یتحѧѧدد أحیانѧѧا

خروجھا كما ھو أو بدخول شخصیة أو  ،بمرور زمن معین أو المنظر 

زم بھѧѧذه یلتѧѧ . فѧѧان المسѧѧرح الحѧѧدیث لا *الفرنسѧѧي  المشѧѧھدالحѧѧال فѧѧي 

ً لحركة  ،القاعدة  ً ولصیغ التѧداول  أنسقةوفقا العرض المتحولة علاماتیا

  .  الإخراجي

  

ولمѧѧѧا كѧѧѧان المشѧѧѧھد عبѧѧѧارة عѧѧѧن بنیѧѧѧة متكاملѧѧѧة متعѧѧѧددة العناصѧѧѧر 

ھѧذه العناصѧر ھѧو بحѧد ذاتѧھ عنصѧر مѧن أو فان كѧل وسѧیلة  ،والوسائل 

حاذق حیث یشكل ھذا الكم منطقة لعب حر للمخرج ال ،ات ثري بالمثیر

  استخدامھ لتحقیق الاستجابة المطلوبة .  أحسنما  إذ ،

المسѧѧاحة الزمانیѧѧة التѧѧي یمثلھѧѧا المشѧѧھد  إنمѧѧن ھنѧѧا نسѧѧتدل علѧѧى 

ً بین دخول شخصیة وخروج شخصیة   وآخربین حدث أو الفرنسي مثلا

فѧي  أساسѧیةتشѧكل ركѧائز  أنھنالك الكثیر مѧن المحطѧات التѧي یمكѧن  ،

  ة . المثیر لبلوغ الاستجاب تأسیس

قلѧѧب المسѧѧرح لѧѧیس موجѧѧود فѧѧي  إنلѧѧذا فѧѧان ( كلیرمѧѧان ) یѧѧرى " 

قѧد یغѧذي  الأعضѧاءبعѧض ھѧذه  إنعلѧى الѧرغم مѧن  أعضѧاءهواحد مѧن 

المسѧѧѧرح  إن. باعتبѧѧѧار  )٦٢(یزیѧѧѧد مѧѧѧن زخمھѧѧѧا " أو خѧѧѧرى الأ الأعضѧѧѧاء
                                                

 .  ٢٧٤ص  ،معجم المصطلحات الدرامیة  ،إبراھیم حمادة  ،ینظر المزید  *
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الكثیѧѧر مѧن المنظѧѧرین فѧѧي إلیѧѧھ یѧذھب  یشѧكل عضѧѧویة واحѧدة . وھѧѧو مѧѧا

  . **لتكوین التشكیلي وكذلك في ا * التكامل الفني

  

تھ لامفصѧѧھѧو فѧن جمѧاعي فѧي كѧل ت ،فѧالفن المسѧرحي بشѧكل عѧام 

ً بدء من فریق العمل وحتى العناصر الداخلѧة فѧي تكѧوین العѧرض . لѧذا  ا

  منظومѧѧѧѧة التعبیѧѧѧѧر فیѧѧѧѧھ ھѧѧѧѧي  إنفѧѧѧѧان وجھѧѧѧѧة النظѧѧѧѧر النقدیѧѧѧѧة تفتѧѧѧѧرض 

 -كمѧا یقѧول ( جیѧروم  ، أجѧزاءهمنظومة الكل الذي یعبѧر عѧن وظائفیѧة 

  لا یعبѧѧѧر عѧѧѧن  ،مѧѧѧن لا یعبѧѧѧر عѧѧѧن كѧѧѧل الجزیئѧѧѧات  إن" لیبتز ) : سѧѧѧتون

  .) ٦٣(شيء " 

  

تنفصل عن ھذا المفھوم بل تمثلѧھ  لا ،فالدراما یوصفھا وحدة فنیة 

ً بعѧѧض المخѧѧرجین مѧѧن  إناصѧѧدق تمثیѧѧل   أنھѧѧذه الكلیѧѧة لا تمنѧѧع أحیانѧѧا

إلѧى ممѧا ھیѧأ  ،اثنѧین مѧن عناصѧره الفنیѧة أو یركزوا قدراتھم فѧي واحѧد 

الصѧوت والضѧوء ومسѧرح  الأسѧودر المسرح البصري والمسرح ظھو

التجریبیѧѧة التѧѧي تتغѧѧذى علѧѧى  الأنѧѧواعوالمسѧѧرح التشѧѧكیلي وغیرھѧѧا مѧѧن 

ً  أحادیة   .  أخرى أحایینتكاملیتھا في و العناصر أحیانا

ت وعلѧѧѧى مسѧѧѧتویین یقѧѧدم المشѧѧѧھد المسѧѧرحي نѧѧѧوعین مѧѧѧن المثیѧѧرا

والمثیѧر علѧى المسѧتوى  ،ھمѧا المثیѧر علѧى المسѧتوى الجمѧالي  ،ین متبا

فالتطھیر استجابة نھائیة للمثیѧرات التѧي  ،( التطھیر ) الدرامي بمفھوم 

  .  أسباببوصفھا  الإغریقیةتراكمت بشكلٍ منطقي في التراجیدیا 

                                                
 التكامل الفني . –المزید ینظر ، ألكسي بوبوف  *

 كما ینظر ، عبد الفتاح ریاض ، التكوین في الفنون التشكیلیة .  **
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بالمسѧرح أخѧرى في حین یشѧكل المثیѧر الجمѧالي الحسѧي اسѧتجابة 

جѧѧذب بالالحѧѧدیث عنѧѧد ( كѧѧریج ) ومѧѧن تبعѧѧوه كمѧѧا یسѧѧمیھ ( دولمѧѧان ) " 

  . ) ٦٤("  الإغریقالحسي الذي لم یحلم بھ 

 أساسѧيالتقنیة الجمالیѧة كھѧدف إلى لذا فان المسرح الحدیث استند 

ً وإثارة " أكثر " لجعل المتصور  ً وإقناعا   .  )٦٥(وضوحا

ً  أنالمثیѧѧرات علѧѧى المسѧѧتوى الجمѧѧالي مѧѧن شѧѧانھا  إنكمѧѧا  تحѧѧدث نوعѧѧا

ً من ( التطھیر ) یمكن    جѧاز لنѧا التعبیѧر مفھѧوم ن أنطلق علیѧھ  أنخاصا

ً مѧѧا إذ( التطھیѧѧر الجمѧѧالي )  ً  غالبѧѧا یثیѧѧر فینѧѧا التكѧѧوین الجمѧѧالي إحساسѧѧا

بالانتمѧѧاء والتبنѧѧي للصѧѧورة الجمالیѧѧة عبѧѧر التجѧѧرد عѧѧن كѧѧل العلاقѧѧات 

  القیمیة في تقویم التكوین المعروض .  و الحكمیة

فѧѧي مرحلѧѧة نشѧѧѧوء  الأساسѧѧѧیةسѧѧѧبق فѧѧان القاعѧѧدة  وعلѧѧى وفѧѧق مѧѧا

مѧѧن بѧѧدءً تѧѧنھض علѧѧى توزیѧѧع حیثیѧѧات الفكѧѧرة علѧѧى المشѧѧاھد  ،العѧѧرض 

ولمѧا كѧان المشѧھد المسѧرحي المشѧھد النھѧائي . إلѧى المشھد الاستھلالي 

ً مѧن الاسѧتثارة كمѧا  ً كبیѧرا ینطوي على وسائل عدة یضѧم كѧل منھѧا قѧدرا

فѧѧѧان المخѧѧѧرج المسѧѧѧرحي یضѧѧѧطلع بالاختیѧѧѧار الѧѧѧدقیق للعناصѧѧѧر  ،تقѧѧѧدم 

یكѧѧون لكѧѧل  أنوینبغѧѧي فѧѧي ھѧѧذه الحالѧѧة  ،ة لمشѧѧاھد الأساسѧѧیةالمتسѧѧیدة 

فالمشѧھد  ،مشѧھد عنصѧره المتسѧید الخѧاص بѧھ دون غیѧره مѧن المشѧاھد 

. لیصبح العنصѧر  آخریسطر علیھ عنصر متسید  أنالذي یلیھ یفترض 

ً للماھیѧة  الأھم) ھو العنصر  والمفروزالمركز علیھ (  فѧي المشѧھد وفقѧا

  تجابة الایجابیة . لتحقیق الاس ،التي یحملھا المشھد نفسھ 
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لѧѧѧیس كѧѧѧل اسѧѧѧتجابة ( تعاطفیѧѧѧة ) فتسѧѧѧلق رومیѧѧѧو الشѧѧѧقة نحѧѧѧو  إذ" 

لم یثبت  ربما  أو ،لكنھ غیر مُسر  تأثیرھناك  ،جولیت قد یكون مؤذي 

ھ إكسسواراتاستخدام أو بصورة جیدة  ّ   .  )٦٦("  ا في غیر محل

ً بدیلة إذ ً كان المشѧھد  أكثر كلما استخدم المخرج صیغا ر أكثѧإقناعا

وان مѧن المخѧرجین مѧن یجعѧل السѧیادة للشخصѧیة علѧى  ، وإمتѧاع إثارة

ً فѧي تحقیѧق رؤیѧاه  ،العرض  ً فѧاعلا  ،ومنھم مѧن یتخѧذ الحركѧة عنصѧرا

بتناولѧھ لتصѧورات خیالیѧة  للمیѧز انسѧینیھتم بالتكوینѧات المѧؤثرة  وآخر

نحѧو المتغیѧرات  آخѧرینحѧو و  الواقعیة في لعبѧة العѧرض .الإحالة بغیة 

ذات المѧѧدلولات والشѧѧفرات المتلاطمѧѧة فѧѧي التكѧѧوین البصѧѧري السѧѧریعة 

  لتحقیق ھدفھ . 

  

ھذا الضرب من العروض التي تعتمد على عنصر واحد یكون  إن

ً لكѧѧل المشѧاھد  ً مشѧتركا أو ( لكѧѧن ) فѧي مشѧѧھد  ، إثѧارةقѧѧد یحقѧق  ،قاسѧما

لا  إنھѧا إلا ،اسѧتجابات ناجحѧة إلѧى ویفضѧي بالضѧرورة  ،مشھدین فقط 

إلѧى العѧرض بھѧذه الصѧیغة سѧیمیل  إنذلѧك  ،عѧرض كلѧھ تسري على ال

العنصر المختѧار قѧد یصѧلح  إنحیث  ،نوع من التراتب غیر المتجانس 

ستكون محدودة الإثارة وان  ،خرى مشھدین دون المشاھد الأأو لمشھد 

المشѧѧاھد . أكثѧر الثقѧة فѧي صѧѧیرورتھا وانعѧدام التواصѧل فѧي بسѧبب فقѧد 

غیѧر مقبولѧة فѧي ثابتѧة والغامضѧة الغیѧر المفѧاھیم والمكونѧات  إن" ذلك 

  . )٦٧(بناء المعرفي " 
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 لمѧا بعѧدھا وان مѧѧا وتھیѧئوحѧدة متصѧلة بمѧѧا قبلھѧا  إلاالمشѧھد مѧا و

بالقاعѧدة سѧوف ینتھѧي بالقمѧة مѧن خѧلال الѧربط الѧدقیق المحكѧم مѧن  یبدأ

ً الجز الوحدات الكبیرة . وان وجود مثل ھذه إلى ئیات الصغیرة وصولا

ً لكѧѧل موقѧѧف إلѧѧى نا المثیѧرات سѧѧیقود ً أساسѧѧیا  ،نتѧائج محѧѧددة تمثѧѧل جѧزءا

واللون والبقعة الضوئیة والتشكیل الحركي مثیѧرات  والإشارة فالإیماءة

والتعزیѧѧز والبنѧѧاء السѧѧمعي  الإیصѧѧالقѧѧد تبѧѧدو عادیѧѧة لكنھѧѧا  مھمѧѧة فѧѧي  ،

ھѧѧѧѧذا التѧѧѧѧزاحم ( الѧѧѧѧدینامیكي ) ولعѧѧѧѧل  ،المشѧѧѧѧھد  لإنشѧѧѧѧائیةوالبصѧѧѧѧري 

احѧѧد للعناصѧѧر السمعبصѧѧریة فѧѧي تصѧѧورات المضѧѧطرد فѧѧي المشѧѧھد الو

ً للوھلѧѧѧѧة  ،المخѧѧѧѧرج  فѧѧѧѧي خضѧѧѧѧم تلѧѧѧѧك الѧѧѧѧرؤى  الأولѧѧѧѧىیبѧѧѧѧدو مبعثѧѧѧѧرا

المھѧم فѧي ھѧذا ھѧو لѧیس ھѧذا  إن إلا ،لج في ذھنھ توالتصورات التي تخ

بل المھم ھو الكیفیѧة التѧي یجѧانس بھѧا المخѧرج تلѧك  ،الكم المبعثر منھا 

  الرؤى في قالب خاضع للتخطیط المسبق . 

ѧѧرورة یقودنѧѧك بالضѧѧى ا ذلѧѧب إلѧѧداثتراتѧѧي  الأحѧѧي فѧѧكل منطقѧѧبش

  ( منطقیة الحدث ) . أو لضمان دیمومة ( منطقیة الصراع )  ،التتابع 

  

لنشѧوء المشѧھد ھѧو تحدیѧد الفعѧل العѧام  الأولѧى التأسیسیةفالمرحلة 

 تتѧراصالѧذي  و بھ بوصفھ الفعѧل المتسѧید للعѧرض الѧدرامي والإمساك

دیѧѧѧد الصѧѧѧراع السѧѧѧلوكي بوصѧѧѧفھ الѧѧѧدافع یتبعѧѧѧھ تح ، الأحѧѧѧداثفیѧѧѧھ كѧѧѧل 

 الآخѧѧѧرالѧѧѧذي یعѧѧѧد الوجѧѧѧھ  ،للحركѧѧѧات العامѧѧѧة للشخصѧѧѧیات  الأساسѧѧѧي

  وفѧѧѧѧѧق نظѧѧѧѧѧام الضѧѧѧѧѧبط والدقѧѧѧѧѧة  المیѧѧѧѧѧزان سѧѧѧѧѧیناتللصѧѧѧѧѧورة بتشѧѧѧѧѧكیل 

  فنѧھ  التѧأثیرولكون الѧدراما تعتمѧد الفعѧل المعلѧوم المعنѧي فѧي  ،الحركیة 
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المرحلѧѧѧة فعѧѧѧل المشѧѧھد ( الحѧѧѧدث )  یأخѧѧѧذفѧѧѧي حѧѧین  ، الأولویѧѧѧة سѧѧیأخذ

بوصѧѧѧفھا ھمیѧѧѧة المتسѧѧѧاوقة للبنیѧѧѧة حسѧѧѧب الأالأفعѧѧѧال تѧѧѧأتي و ،الثانویѧѧѧة 

   . )٦٨(والتعزیز في المرحلة الثالثة من التراتب  بالإنشاءالمعنیة الأفعال 

  

لیكѧѧون التعاقѧѧب سѧѧیقلب ھѧѧذه المعادلѧѧة العѧѧرض المسѧѧرحي  إن إلا

وبھѧذا یضѧع المخѧرج مفѧاتیح لعبتѧѧھ  – الأكبѧѧرإلѧى  الأصѧغرتراتبѧي مѧن 

  .  الإبداعیة

  

 مѧѧن الأھѧѧمتحدیѧد  إمكانیѧѧةبالѧذات سѧѧتوفر للمخѧرج  الآلیѧѧاتھѧذه  إن

 ،سیخضع لمنطلق التعزیز بالعناصѧر ( السمعبصѧریة )  فألاھم ،المھم 

 ،یتم بحجمھ الفعلي فѧي المكѧان والزمѧان حسѧب  الجزء العام لا إن"  إذ

  بفضѧѧѧѧل وضѧѧѧѧعھ تنظیمѧѧѧѧھ حتѧѧѧѧى یتعѧѧѧѧرف علیѧѧѧѧھ المتفѧѧѧѧرج بیسѧѧѧѧر ببѧѧѧѧل 

  . )٦٩( الجدید "

  

سѧیقود المخѧرج للبحѧث الضرب من التتابع المنطقي للفعل ھذا  إن

الإثѧѧارة فѧي التفصѧѧیلات الصѧѧغیرة والوحѧѧدات التقنیѧѧة التѧѧي تنسѧѧج خیѧѧوط 

 ،عیة والبصѧریة والحركیѧة مالسѧ الإمكانѧاتاره من خلال اسѧتنف ،للفعل 

منطقѧѧѧة الاختیѧѧѧار الѧѧѧواعي لعناصѧѧѧر التѧѧѧوتر  الزمنیѧѧѧةفتصѧѧѧبح المسѧѧѧافة 

  ة لبلوغ الاستجابة . المتساوق

( ضѧѧربات )  والآخѧѧرالعѧرض تحѧѧوي بѧѧین الحѧین  سѧѧیمفونیةولعѧل 

 خѧرىالأالأفعѧال متعددة ھنا وھناك لغѧرض التوكیѧد علѧى فعѧل مѧا دون 

وبѧین الصѧورة البصѧریة والضѧربات  – وإنعاشѧھا تلقيذاكرة الم لإیقاظ
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 والѧѧدخول بلعبѧѧة العѧѧرض الѧѧذھني بالإنشѧѧاء تلقѧѧيذاكѧѧرة الم تبѧѧدأالسѧѧمعیة 

یثѧار  لخشѧبة وبѧین مѧایجѧري علѧى ا بین مѧا ،من الترقب والربط یضٍ بف

  المعنى . ب هتؤطر ثارات ) سابقة تؤكد الفكرة وفي ذھنھ من ( إ

  

بتحقیѧѧق  تبѧѧدأ * الأسѧѧلوبیةوحѧѧدة المشѧѧھد  إنإلѧѧى نخلѧѧص مѧѧن ذلѧѧك 

نھائیѧة تصѧاحبھا  إثاراتإلى متوسطة ثم  إثاراتإلى تنمو  أولیة إثارات

بلѧѧѧوغ  إنالمعѧѧѧززة . ذلѧѧك  إثارتھѧѧامѧѧѧن الطاقѧѧة بقѧѧѧدر  اسѧѧتجابات تكتنѧѧز

ة تنѧѧѧامي الوحѧѧѧدات الصѧѧѧغرى المحفوفѧѧѧ آلیѧѧѧةمѧѧѧن  إلا یѧѧѧأتي الاسѧѧѧتثارة لا

ً  بالإسناد كلمѧا اشѧتدت جزیئѧات  إذ ،( التكثیѧف ) إلѧى والتعزیز وصѧولا

ً في قدرتھا علѧى  ،نحو التكثیف الإثارة بناء  كانت الاستجابة ابلغ تعبیرا

النھѧѧائي للمشѧѧھد  الأثѧѧریѧѧرات والاسѧѧتجابات یعظѧѧم المثوبѧѧین  ،الجѧѧذب 

الحѧѧدث أو دھشѧѧة حѧѧین تصѧѧبح فكѧѧرة المشѧѧھد كثѧѧر برمتѧѧھ . فѧѧالموقف الأ

  واحد .  آنٍ مرئیة ومسموعة للمتفرج في 

 ،ولي للحدث قد یقلب المعادلة التدا الآليأي شرخ في البناء  إنثم 

بѧلا  ھإیمانمن خلال زعزعة  ،بسبب ارتباك الصورة في ذھن المتفرج 

یقѧѧدم " وعنѧѧدما یعجѧѧز الجمھѧѧور عѧѧن الاسѧѧتجابة للمسѧѧرحیة  منطقیѧѧة مѧѧا

تفعѧل  أنلن یكون فѧي وسѧعك  ،ومتابعتھا في احترام  ،مغزاھا  وإدراك

 " ً   .  )٧٠(شیئا

  

                                                
أي بناء المشھد وفق أسلوبیة محددة أو واضحة لقوانین الإثارة  ،وحدة المشھد الأسلوبیة  *

 ق الاستجابة أو نظم الإخراج المسرحي المتبعة . وتحقی
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ً ) یعلѧѧن عѧѧن تعثѧѧر الكتѧѧاب إلیѧѧھ  أشѧѧاروھѧѧذا مѧѧا  ً كلیѧѧا بوصѧѧفھ ( كفѧѧا

 إحدىھ بوصف  ، العرض وفشلھ في خلق استجابة ناجحة لعموم الصالة

  الوحدات القیاسیة للاستجابة . 

ً سلم نتسلق ع إن إذ ینقلنا مѧن مسѧتوى مѧن  ،ھ یل" ھناك یوجد دوما

درجاتѧھ  إن ،یكمن العثور علѧى ھѧذا السѧلم  أینولكن  ، آخرإلى الجودة 

التفصѧیل ھѧي الصѧناعة  إن ،صغیرة التفاصیل لحظѧة بلحظѧة  ،مفصلھ 

  .  )٧١(قلب الغموض " إلى  نا التي تقود

  

یعزز احد العناصر التѧي یصѧوغ  أن المخرجیقتضي من  وذلك ما

ملائمѧѧة لبلѧѧوغ ھدفѧѧھ فѧѧي المشѧѧھد كثѧѧر للاختیѧѧار الأ وأفكѧѧارهفیھѧѧا رؤیتѧѧھ 

حیث تقود الفعل الرئیسѧي  ،وكذلك الحال في المشاھد اللاحقة  ،الواحد 

بѧѧل تقѧѧوده كѧѧل  ،المشѧѧھد لا تقѧѧوده الشخصѧѧیة فقѧѧط  إن إلا ، لشخصѧѧیة ا

وعلى من سѧیقع الاختیѧار لیكѧون ھѧو ذاتѧھ  ،خلة في صلبھ العناصر الدا

  ساندة ولیست ضمنیة . خرى كي تبقى العناصر الأ ،العنصر المتسید 

  

إلѧѧى یطالعنѧѧا المسѧѧرح الحѧѧدیث الѧѧذي اسѧѧتند  لآخѧѧروعلѧѧى الطѧѧرف 

 والمعنى  فلسفة القرن العشرین " بادراك انتفاء المطلق ونسبیة التجربة

 أنفسѧھماللغة وتراكیبھѧا ... فقѧد وجѧد الفنѧانون والانشغال الشدید بطبیعة 

بѧѧین الاعتمѧѧاد علѧى تعقیѧѧدات اللغѧة وتراكیبھѧѧا وبѧѧین  ،حقیقѧي  مѧѧأزقفѧي 

 إن) مѧن  صѧلیحھنسبیة المعنى والتجربة ... وترى ( نھѧاد إلى الاستناد 

ً من التجارب  ً ھائلا والفنیѧة  الأدبیѧةالقرن العشرین لھذا السبب شھد كما

  .) ٧٢(" لم یسبق لھا مثیل 
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بھѧذا  الآخѧرتѧأثر ھѧو  ،لفلسѧفات الواقѧع  انعكاساوالمسرح بوصفھ 

ولعѧѧل الاختیѧѧار ھѧѧذه المѧѧرة وقѧѧع علѧѧى تغلیѧѧب الجانѧѧب البصѧѧري الاتجѧѧاه 

  دون تعقیدات اللغة التي لم یخض معظم المخرجین تجربتھا . 

  

صفة ملازمѧة  والتأویل والتأملالإحالة فكانت الاستعارة المرئیة و

والرمѧز والدلالѧة ظھیѧرة لتثѧویر  والإشѧارة الإیمѧاءةكانѧت في حین  ،لھ 

والحركѧѧة المفعمѧѧة  ، بالأجسѧѧادفكѧѧان التشѧѧكیل الحركѧѧي  ،قѧѧوى المشѧѧھد 

ھѧѧѧي  ،والموسѧѧیقى والمѧѧؤثرات  ،والضѧѧوء واللѧѧون الإثѧѧارة بالحیویѧѧة و

  لتبلیغ رسالتھ .  أدواتھ

  

 تكون العناصر البصریة بمثابة اللغة الجدیѧدة أنولعل من البدیھي 

ً لتلك العلاقات السببیة وللعرض .   الأحیانأكثر تحول الشكل في  ،وفقا

  المنطقیة . الإحالة مضمون مفعم بالمعاني والدلالات ذات إلى 

  

ً من ذي قبل بسبب الجھد الذي أكثر عمل المخرج أصبح لقد  تعقیدا

عناصر العرض لتبلیغ رسالتھ وتوجیھѧا صѧوب المتلقѧي سیبذلھ لتطویع 

عوامل  وإنشاءذلك في الكیفیة التي سیتم بھا استخلاص یة أھموتكمن  ،

ً لتكاثف الاستجابة في العرض المسرحي بحذر شدید .الإثارة    وصولا

الإشѧاریة   وتفضѧیلا تѧھاراتѧھ اختیتѧأتي  أنھѧي  ،ومرد ذلك الحذر 

 ،مѧن الفھѧم مسѧتویات معینѧة إلѧى ناجحѧة  والتأویلیѧةوالرمزیة والدلالیѧة 

  . وشفرتھا فك رموزھا أو  وإدراكھاحصرھا لیسھل على المتفرج 
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 إننѧاكمѧا  ،دلالاتھا ومعانیھا إلى " یبحث في رد الظواھر  فالتأویل

ومرحلѧة  آخѧربوصѧفھ مسѧتوى  ،إلیھ نفعلھ ونرمز  مامن خلالھ نتلمس 

فھѧو استشѧراف للمعنѧى .. ولѧیس  ،من مراحل ومستویات الفھѧم أخرى 

 ً الثѧاني )  التѧألیف( إذن ء ... فھѧو بنѧاإعѧادة  ھѧو تھشیم للصورة بل دائما

  .) ٧٣(العمل المبدع " إنتاج إعادة أي 

  

  تحѧѧدد الشѧѧفرات التѧѧي یعكسѧѧھا الرمѧѧز بقѧѧدر وعلѧѧى وفѧѧق مѧѧا تقѧѧدم 

المصѧاحبة لѧھ . فھѧو لا یقبѧل  أو العلامات  والدلالاتبالإشارات تعلقھا 

المعنى متراكѧب وملاصѧق  إنالتشتیت في المعنى والدلالة على اعتبار 

  ھѧѧѧѧѧو لاستقصѧѧѧѧѧاء  للأحѧѧѧѧѧداث" التتѧѧѧѧѧابع المنطقѧѧѧѧѧي  إنذلѧѧѧѧѧك  ،مѧѧѧѧѧز للر

  الكنفیѧѧѧة المدججѧѧѧة بالتفاصѧѧѧیل المعنѧѧѧى وملاحقتѧѧѧھ واكتشѧѧѧاف الخلاصѧѧѧة 

  . )٧٤("  التأویلیة

طر بتلѧك تتѧأ ،ة البصѧریة فѧي المسѧرح الحѧدیث ولما كانت الصور

 ألزمѧѧانيالھائمѧѧة فѧѧي الفѧѧراغ بشѧѧقیھ المجموعѧѧة الھائلѧѧة مѧѧن العلاقѧѧات 

 ، التѧѧأویلين الѧѧربط المحكѧѧم بѧѧین الشѧѧكل المنجѧѧز والبنѧѧاء فѧѧإ ،والمكѧѧاني 

وبھѧذا .  الواقعي الذي تحتمѧھ خصѧوبة الرؤیѧة مرتكزةیجد لھ  أنینبغي 

تѧѧرى الدراسѧѧات السѧѧیمیائیة وبالخصѧѧوص حلقѧѧة بѧѧراغ المسѧѧرحیة  بѧѧأن 

سѧѧیموطیقیا العѧѧرض المسѧѧرحي المسѧѧتندة إلѧѧى العلامѧѧة ینبغѧѧي أن تحقѧѧق 

الѧѧذي یفرضѧѧھ المخѧѧرج وبѧѧین  التѧѧأمليشѧѧكل فبѧѧین الالمعنѧѧى لѧѧیس إلا . 

قوامھѧѧѧѧا التحلیѧѧѧѧل  ،المتفѧѧѧѧرج علاقѧѧѧѧة الاسѧѧѧѧتقبال الحسѧѧѧѧیة لѧѧѧѧدى  أدوات

ً ( للإ  طویلѧة الأمѧѧد  ثѧѧارات ) السѧابقة فѧѧي مخѧزن الѧѧذاكرةوالتركیѧب وفقѧا
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وبالتѧالي سѧتكون  ،للصورة كما رسمھا المخѧرج  التأویليلبلوغ المعنى 

  . المتلقي متحفزة لما سیتصوره 

 إدراكعѧѧѧدم أو  ، التѧѧѧأویليي اھتѧѧѧزاز فѧѧѧي البنѧѧѧاء المعرفѧѧѧي وان أ

 ،مѧѧن اسѧѧتدلال أكثѧѧر إلѧѧى الرمѧѧز والدلالѧѧة ي تشѧѧظأو المعنѧѧى المقصѧѧود 

  ممѧѧѧѧا یѧѧѧѧذھب  ،منطѧѧѧѧق ( الكѧѧѧѧف ) إلѧѧѧѧى  المشѧѧѧѧھدلكفیѧѧѧѧل بѧѧѧѧان تخضѧѧѧѧع 

  ( سѧѧتونلیبتز )  بقولѧѧھ " ففѧѧي وھѧѧو مѧѧا یؤكѧѧده  ،بجھѧѧود العѧѧاملین سѧѧدى 

الرمѧوز الموجѧودة فѧي أو  یمѧاءاتبالإیقتضѧي معرفѧة  الأحیانكثیر من 

  .  )٧٥(العمل " 

  

أو وعلیѧھ فѧѧان الصѧورة البصѧѧریة المنجѧزة فѧѧي العѧروض التقلیدیѧѧة 

تخضѧѧѧع لتعاقѧѧѧب الحركѧѧѧة  أنیقتضѧѧѧي   ، عѧѧѧروض المسѧѧѧرح الحѧѧѧدیث

بوصѧفھا عوامѧل ذات قیمѧة عالیѧة فѧي  والإضѧاءةوالصѧوت والموسѧیقى 

ذات الأفعѧال ھѧذه  *سѧتمرایة تѧدفق عندما تصѧبح إ. لاسیما الإثارة خلق 

تسѧعى فѧي دیمومتھѧا  أجѧزاءمساس مباشر بѧالفكرة العامѧة المكونѧة مѧن 

  لان تتوحد في مجرى الكل . 

  

 ً ً أبدا ً متطورا ً أبدا    اتساعا ویѧزداد غѧزارةفھو یزداد  ،" والكل نامیا

ً  ،وحصیلة  وان الشریحتین المتعѧاقبتین فѧي الѧزمن وان تسѧاوتا ریاضѧیا

لان الشѧѧریحة التالیѧѧة فѧѧي  ،الخبѧѧرة وغزارتھѧѧا  فلѧѧن تتسѧѧاویا فѧѧي كثافѧѧة

تѧرث حصѧیلة الشѧریحة السѧابقة ثѧم تضѧیف  أنالترتیب لابد بالضرورة 

  .  )٧٦(قد استخدمھ بفعل التطور والنمو "  ما إلیھا

                                                
 الإستمراریة عند بوبوف .  ،المزید ینظر  *
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مرتبط بالفعل الرئیسѧي  ،لكل مشھد فعل  إنالقول من إلى نخلص 

تنوعѧة والغزیѧرة قاعدتѧھ الم أفعالویبث جذوره الخیطیة بین  ،من جھة 

عندما یجد المخرج  تبدأوان عملیة ( الفرز )  ،أخرى من جھة الإثارة ب

یѧѧؤمن صѧѧلاحیتھا لتѧѧامین ضѧѧالتھ فѧѧي واحѧѧد مѧѧن عناصѧѧر المشѧѧھد التѧѧي 

  بوصѧѧفھا عناصѧѧر الإثѧѧارة عنѧѧدھا یبعѧѧد العناصѧѧر غیѧѧر المعنیѧѧة ب ،رؤیѧѧاه 

  ولیسѧت  ھا یجعل العناصر والوسائل المتبنѧاة قѧوة سѧاندةحین ،( معیقة ) 

 الأصѧغرمѧن  والتѧأثیر) ھمیѧة الأ مبѧدأترتب وفق (  إنعلى ( ضمنیة ) 

ً فѧي كѧل مѧرة وحѧدة ( سѧاندة ) تلیھѧا وترثھѧا وحѧدة  الأكبرإلى  مسѧتخدما

( التعزیѧز ) المسѧتمر لبلѧوغ الاسѧتجابة . عنѧدھا  مبѧدأوفق أخرى ساندة 

لھدف اوى لبلوغھا المعن التأثیرفقط تصبح الاستجابة عالیة الكثافة قویة 

ً لقѧوة  أنیمكن  وھو ما –فیھا  لإفرادولیس  –لعموم الصالة  یكون قیاسا

  الاستجابة وفاعلیتھا . 
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  الفصل الثاني هوامش

فسѧѧیفولود مایرخولѧѧد ، فѧѧي الفѧѧن المسѧѧرحي ، ترجمѧѧة شѧѧریف شѧѧاكر ،  )١(

 . ١٧٢، ص  ١٩٧٩بیروت : دار الفارابي ، 

 . ٥١ – ٥٠نفس المصدر ، ص  )٢(

)٣( ѧاھرة : ھننج نیلمѧلامة ، القѧین سѧة أمѧرحي ، ترجمѧراج المسѧز ، الإخ

 . ١١٢، ص  ١٩٦١مؤسسة فرانكلین للطباعة ، 

(٤) Benedetti ، Robert r . ، the actor of work ( new 

jersey ، prentice – hall ، inc ) ، ١٩٧٦ ، p . ١٦٩ . 

إبراھیم حماده ، معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة ، القѧاھرة :  )٥(

 . ٣٣٢، ت  ٢٠٧ر الشعب ، ب.ت ، ص دا

 . ٣٣٣، ت  ٢٠٨نفس المصدر أعلاه ، ص  )٦(

ھارولѧѧѧد كلیرمѧѧѧان ، حѧѧѧول الإخراجѧѧѧي المسѧѧѧرحي ، ترجمѧѧѧة ممѧѧѧدوح  )٧(

،  ١٩٨٨عѧѧدوان ، دمشѧѧق : دار دمشѧѧق للنشѧѧر والتوزیѧѧع والطباعѧѧة ، 

 . ٩٢ص 

 ینظر : كلیرمان ، نفس المصدر والصفحة .  )٨(

  لحѧѧѧѧدیث ، تѧѧѧѧر یوسѧѧѧѧف ینظѧѧѧѧر : أریѧѧѧѧك بنتلѧѧѧѧي ، نظریѧѧѧѧة المسѧѧѧѧرح ا )٩(

  ،  ١٩٧٠عبѧѧѧѧѧد المسѧѧѧѧѧیح ثѧѧѧѧѧروت ، بغѧѧѧѧѧداد : دار وزارة الإعѧѧѧѧѧلان ، 

 .  ٣٨ص 

ً عن : ألكسي بوبوف ، التكامل الفني في العرض المسرحي ، تѧر  )١٠( نقلا

،  ١٩٧٦شѧریف شѧاكر ، وزارة الثقافѧة والإرشѧاد القѧومي ، دمشѧق ، 

 . ٥٩ - ٥١ص 

 . ٩٦ینظر : كلیرمان ، المصدر السابق ، ص  )١١(
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 . ١١٠كلیرمان ، المصدر السابق ، ص  ینظر : )١٢(

سѧѧامي عبѧѧد الحمیѧѧد ، محاضѧѧرات مترجمѧѧة لطلبѧѧة الѧѧدكتوراه ، كلیѧѧة  )١٣(

 . ١٩٩٦الفنون الجمیلة ، بغداد ، 

ینظѧѧر : بѧѧوریس زاخوفѧѧا ، فѧѧن الممثѧѧل والمخѧѧرج ، تѧѧر عبѧѧد الھѧѧادي  )١٤(

 .  ١٩٣، ص  ١٩٩٦الراوي ، عمان ، وزارة الثقافة والإعلام ، 

لدراما والدرامي ، تر عبد الواحد لؤلؤة ، بغѧداد س . دبلیو . دوسن . ا )١٥(

 . ٥٥، ص  ١٩٨١، دار الرشید للنشر ، 

أرسѧѧطو طѧѧالیس ، فѧѧن الشѧѧعر ، تѧѧر إبѧѧراھیم حمѧѧادة ، القѧѧاھرة : مكتبѧѧة  )١٦(

 .  ٩٧، ص  ١٩٧٧الأنجلو المصریة و 

، بیروت :  ٢مجاھد عبد المنعم مجاھد ، دراسات في علم الجمال ، ط )١٧(

 .  ٦٢، ص  ١٩٨٦دار الحالم للكتب ، 

أبو طالب محمد سعید ، الشخصیة ، ملزمة غیر مطبوعة ومنشورة ،  )١٨(

 . ٤، ص  ١٩٨٨بغداد : كلیة الفنون الجمیلة ، 

ریتشѧѧارد . س . لازاروس ، الشخصѧѧیة ، تѧѧر سѧѧید محمѧѧد غنѧѧیم ، دار  )١٩(

 . ٥١، ص  ١٩٧١الشروق ، 

  ،  ١للمزیѧѧѧѧѧѧѧد ینظѧѧѧѧѧѧѧر ، نѧѧѧѧѧѧѧوري جعفѧѧѧѧѧѧѧر ، طبیعѧѧѧѧѧѧѧة الإنسѧѧѧѧѧѧѧѧان ، ج )٢٠(

 . ٣٥٩ص 

 . ٣٧٦نوري جعفر ، المصدر نفسھ ، ص  ینظر : )٢١(

 .  ٦٣ریتشارد . س . لازاروس ، المصدر السابق نفسھ ، ص  )٢٢(

 .  ٦٣ریتشارد . س . لازاروس ، المصدر السابق ، ص  )٢٣(
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میسѧون البیѧѧاتي . الأبعѧاد الثلاثѧѧة للشخصѧѧیة : رسѧالة ماجسѧѧتیر ، كلیѧѧة  )٢٤(

 . ٥، ص  ١٩٨٨الفنون الجمیلة ، بغداد : 

رشѧѧѧید ، التكѧѧѧوین الفنѧѧѧي والفكѧѧѧري للبطѧѧѧل ،  للمزیѧѧѧد ینظѧѧѧر : یوسѧѧѧف )٢٥(

 . ١٩٩٧أطروحة دكتوراه ، كلیة الفنون الجمیلة ، بغداد ، 

ألكسي بوبوف . التكامل الفني في النص المسرحي ، المصدر السابق  )٢٦(

 . ١٦٢، ص 

 . ٥٦ریتشارد . س. لازاروس ، المصدر السابق ، ص  )٢٧(

المصѧѧѧدر ینظѧѧѧر ، یوسѧѧѧف رشѧѧѧید : التكѧѧѧوین الفنѧѧѧي الفكѧѧѧري للبطѧѧѧل ،  )٢٨(

 . ٢٠١السابق ، ص 

 . ٥٤ریتشارد . س . لازاروس ، المصدر السابق ، ص  )٢٩(

محي الدین صبحي ، أبطال الصѧیرورة ، بیѧروت : دار الطلیعѧة ، ب  )٣٠(

 .  ٩. ت ، ص 

 .  ١٦٩ینظر : ألكسي بوبوف ، المصدر السابق نفسھ ،  )٣١(

(٣٢) Dolman ، Jr . ، John – The Art Of Play Production ، 

New York 

( Harper . & Brothers ، Publisher ) ، ١٩٤٧ ، p١٢٠ . 

بوریس زاخوفا ، فن الممثل المخرج ، ترجمة : عبѧد الھѧادي الѧراوي  )٣٣(

 . ١٠٢و ص  ١٩٩٦، عمان : وزارة الثقافة ، 

 . ٢٧٥الكسندر دین ، المصدر السابق ، ص  )٣٤(

لѧѧین إوكسѧѧفورد ، تصѧѧمیم الحركѧѧة ، تѧѧر سѧѧامي عبѧѧد الحمیѧѧد ، بغѧѧداد ،  )٣٥(

 . ١٣، ص  ١٩٨١یم العالي والبحث العلمي ، وزارة التعل
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، القاھرة : نشأة  ١فیاري محمد إسماعیل ، على الاجتماع الثقافي ، ط )٣٦(

 . ٣٠٧، ص  ١٩٨٨المعارف للنشر ، 

(٣٧) Dolman ، Ibid ، P ١٠ . 

(٣٨) Dolman ، Ibid ، P ٢٨-٢٢ . 

(٣٩) Augst Staub .Greating Theatre ، London : P .٢٧-٢٦ . 

 ١٤العѧѧѧدد  –مجلѧѧة أسѧѧفار  –فѧѧѧي التمثیѧѧل  یوسѧѧف رشѧѧید ، الاقتصѧѧاد )٤٠(

 .  ٧٧، ص  ١٩٩٢تشرین الثاني ، 

(٤١) Dolman ، Ibid ، P ١٠ . 

 .  ٢٢١ألكسي بوبوف ، المصدر السابق ، ص  )٤٢(

دي جانیتي لوي ، فھم السینما ، تر جعفر علي ، بغداد : دار الرشید ،  )٤٣(

 .  ٧٥، ص  ١٩٨١

بѧѧد الفتѧѧاح ، زیجمونѧѧد ھبنѧѧر ، جمالیѧѧات فѧѧن الإخѧѧراج ، تѧѧر د. ھنѧѧاء ع )٤٤(

 .  ٤١، ص  ١٩٩٣القاھرة : الھیئة المصریة العامة للكتاب ، 

 .  ٢٢١ألكسي بوبوف ، المصدر السابق ، ص  )٤٥(

 فѧѧي فضѧѧاء العѧѧرض ینظѧѧر : یوسѧѧف رشѧѧید ، إخѧѧراج المیѧѧزان سѧѧین )٤٦(

 .  ٨١،ص  ١٩٩٢، آب ،  ١٣المسرحي ، بغداد : مجلة أسفار،العدد 

(٤٧) Willrd . F . Bellman . Scan Design Stage Lighting ، 

Sound،Meak Up And Scenegrapgic . Approach ( 

New York . Harper And Rom . ١٩٨٣ ، p . ٢٦ )] 

 . ٣٥٧جیروم ستونلیبتز ، المصدر السابق ، ص  )٤٨(
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للمزیѧѧد ینظѧѧر : سѧѧعد أردش ، المخѧѧرج فѧѧي المسѧѧرح المعاصѧѧر ، ص  )٤٩(

 . ١٠٣ـ  ١٠٢

لسѧفة والاجتمѧاع ، عبد الرزاق مسلم الماجد ، مذاھب ومفѧاھیم فѧي الف )٥٠(

 .  ١١٢دار المكتبة العصریة ، بیروت : ب . ت ، ص 

 .  ٣٥٤جیروم ستونلیبتز ، المصدر السابق ، ص  )٥١(

 . ٣٣ـ  ٣٠أریك بنتلي ، المصدر السابق ، ص  )٥٢(

(٥٣) Edward Bullouoh : The Perceptive Problem In The 

Aesthetic Appreciation Of Single Colure ، Brit . J . 

Psycho. ١١،London،  P . ٤٠ . 

فؤاد زكریا ، آراء نقدیة في مشكلات الفن والثقافة ، القاھرة : الھیئѧة   )٥٤(

 .  ٢٧٨، ص  ١٩٧٥المصریة العامة للكتاب ، 

جان ماري جوبو ، مسائل فلسفة الفن والعصر ، تر سامي الدروبي ،  )٥٥(

 .  ٣بیروت ، ص 

 .  ١٠٨سعد أردش ، المصدر السابق نفسھ ، ص  )٥٦(

ر : أنتونان آرتو ، المسرح وقرینھ ، تر سامیة اسعد ، دار المزید ینظ )٥٧(

 . ٨٤ – ٨٣، ص  ١٩٧٣النھضة العربیة ، 

 .  ٧١المزید ینظر : جیروم ستونلیبتز ، المصدر السابق نفسھ ، ص  )٥٨(

(٥٩) Dolman ، Ibid ، p . ٥ . 

 .  ١٠٧المزید ینظر : سعد أردش ، المصدر السابق نفسھ ، ص   )٦٠(

 .  ٤٨السابق نفسھ ، ص  جیروم ستونلیبتز ، المصدر )٦١(

 .  ١٨كلیرمان ، المصدر السابق نفسھ ، ص  )٦٢(
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 .  ١٧٧جیروم ستونلیبتز ، المصدر السابق نفسھ ، ص  )٦٣(

(٦٤) Dolman ، Ibid ، p . ٧ . 

 .  ٢٠الكسندردین ، المصدر السابق نفسھ ، ص  )٦٥(

(٦٦) Dolman ، Ibid ، p . ٢٥ . 

رة ، كونراد كѧارتر ، الإخѧراج المسѧرحي ، تѧر رأفѧت أخنѧوخ ، القѧاھ )٦٧(

 . ٣٢٨، ص  ١٩٦٢دار النھضة العربیة ، 

 . ٤١المزید ینظر : ھارولد كلیرمان ، المصدر السابق نفسھ ، ص  )٦٨(

 . ١٨الكسندردین ، المصدر السابق نفسھ ، ص  )٦٩(

 . ١١٦كونراد كارتر ، المصدر السبق نفسھ ، ص  )٧٠(

 .  ٦٩بیتر بروك ، المصدر السابق نفسھ ، ص  )٧١(

رح بین الفكѧر والفѧن ، بغѧداد ، دار المزید ینظر : نھاد صلیحھ ، المس )٧٢(

 .  ٥٧-٥٢الشؤون الثقافیة ، ص 

التأویل ، تر عمر التنجي ، مجلة الفكѧر العربѧي  –فالیزي  –ي  –ف  )٧٣(

 .  ٢١، ص  ١٩٨٨ –) تموز  ٥المعاصر باریس ، العدد ( 

،  ١تیѧرنس ھѧѧوكز ، البنیویѧة وعلѧѧم الإشѧارة ، تѧѧر مجیѧد الماشѧѧطة ، ط )٧٤(

 .  ١١٢، ص  ١٩٨٦افیة ، بغداد ، دار الشؤون الثق

 .  ٥٠جیروم ستونلیبتز ، المصدر السابق نفسھ ، ص  )٧٥(

نجیب محمود ، نافذة على فلسفة العصر ، الكویت ، مطبعة الحكومѧة  )٧٦(

 .  ٢١٠، ص ١٩٩٠، 
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  الكتاب استنتاجات
  

بمѧѧا أن الكتѧѧاب یخضѧѧع نظریѧѧة الاسѧѧتجابة الشѧѧرطیة إلѧѧى نظریѧѧة 

اولا جѧدیرا بالاھتمѧام للإخѧراج فھو بھذا یحقѧق تنѧ ،الإخراج المسرحي 

المسرحي فѧي صѧیاغة العѧرض علѧى وفѧق قѧوانین خلѧق الإثѧارة لتحقѧق 

الاسѧѧتجابة . فѧѧإن الكتѧѧاب یخلѧѧص إلѧѧى مجموعѧѧة معرفیѧѧة ھѧѧي خلاصѧѧة 

النظریѧѧة الإخراجیѧѧة  بوصѧѧفھا نتѧѧائج الآتیѧѧةالاسѧѧتنتاجات وفقѧѧا للمفѧѧاھیم 

  :   الشرطیة 

الإثѧѧارة ف ،سѧѧابقة لھѧѧا  ) إثѧѧارةقیѧѧام الاسѧѧتجابة یقتѧѧرن بوجѧѧود (  إن .١

كانѧѧѧت  ،قویѧѧѧة الإثѧѧѧارة وكلمѧѧѧا كانѧѧѧت  ،سѧѧѧبب والاسѧѧѧتجابة نتیجѧѧѧة 

 الاستجابة قویة والعكس صحیح . 

 یقابلھ تدعیم الاستجابة . الإثارة ( تعزیز )  أن .٢

كلیة تصاحبھا استجابات أو ( الكف ) عملیة شعوریة قد تكون آنیة  .٣

 سلبیة . 

فھѧѧѧي  الأصѧѧѧليھة للمثیѧѧѧر یخѧѧѧتص ( التعمѧѧѧیم ) بѧѧѧالمثیرات المتشѧѧѧاب .٤

 تستدعي نفس الاستجابة . 

یمیѧѧѧز كѧѧѧل المثیѧѧѧرات  أنیسѧѧتطیع المتفѧѧѧرج فѧѧѧي عملیѧѧѧة ( التمیѧѧѧز )  .٥

للمثیѧѧѧر  إلاتحѧѧѧدث اسѧѧѧتجابة  ولѧѧѧذلك لا ،الموجѧѧѧودة فѧѧѧي الموقѧѧѧف 

معیقѧة  لأنھѧاالمثیѧرات غیѧر الضѧروریة  إبعادلذا ینبغي  ،المعزز 

 .  الأصليللمثیر 
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یكѧون بمثابѧة  ،بوجѧوه ومحѧاولات عѧدة  الأصليعندما یقدم المثیر  .٦

 تعزیز للاستجابة . 

إلѧѧى السѧمعیة أو لمѧخ ) قѧدرة علѧى تحویѧѧل الرمѧوز البصѧریة ( ل إن .٧

مقاطع صѧوتیة مفھومѧة مѧن الكلمѧات لѧذا فѧان المنبھѧات الشѧرطیة  

الدلالیѧѧة سѧѧتحدث أو الرمزیѧѧة أو الإشѧѧاریة   أھمیتھѧѧاعنѧѧدما تفقѧѧد 

 عملیة كف للاستجابة . 

خѧѧѧارجي  ،ة مѧѧѧن الناحیѧѧѧة التحلیلیѧѧѧة تѧѧѧرتبط باتجѧѧѧاھین الاسѧѧتجاب إن .٨

وداخلѧѧي یقتѧѧرن باللاشѧѧعور الفѧѧردي عѧѧن  ،یѧѧرتبط بطبیعѧѧة المثیѧѧر 

 طریق التفكر والتذكر . 

ً على المفاصѧل  إبقاء إن .٩ یعѧد  ،للفعѧل ) (  الأساسѧیةالمتفرج مركزا

ً فѧѧي إبقѧѧاء ً مھمѧѧا ً لتعزیѧѧز الاسѧѧتجابة . كمѧѧا  عѧѧاملا  إنالتѧѧوتر قائمѧѧا

ً الفعل الو ة بیѧد طیعѧ أداة ،زیز والمѧؤطر بѧالتعاعي المبنѧي منطقیѧا

 . الإثارة المخرج لبلوغ 

لابѧѧد مѧѧن ( تسѧѧید ) فعѧѧل المشѧѧھد وربطѧѧھ بالفعѧѧل العѧѧام للمسѧѧرحیة  .١٠

 أمالتقنیѧѧة والتفصѧѧیلات الصѧѧغیرة سѧѧمعیة كانѧѧت الأفعѧѧال ب وإسѧѧناده

تتفق  التي لاالأفعال تشذب منھ كل  أنعلى الإثارة بصریة لبلوغ 

 البؤرة .  معھ في

 تحقق الشخصیة استجابة عالیة في اتجاھین :  .١١
 

تحدده ( السѧمات ) بوصѧفھا خصѧائص متكاملѧة  الأولالوجھ  ) أ( 

  للشخصѧѧѧیة یمكѧѧѧن التعѧѧѧرف علیھѧѧѧا عѧѧѧن طریѧѧѧق الملاحظѧѧѧة
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الوجѧѧѧھ الثѧѧѧاني بالنسѧѧѧبة للشخصѧѧѧیة التѧѧѧي  أمѧѧѧا ،والاسѧѧѧتدلال 

تحكمھا قوانین الصѧراع فھѧو ( الѧدافع ) . وان انѧدماج ھѧذین 

 تحفیز استجابة كلیة . إلى جھین مع بعضھما سیؤدي الو

ً لقدراتѧѧѧѧѧھ الصѧѧѧѧѧوتیة  )  ب(  الاتجѧѧѧѧѧاه الثѧѧѧѧѧاني یحققѧѧѧѧѧھ الممثѧѧѧѧѧل وفقѧѧѧѧѧا

 .  والإلقائیةوالجسمانیة 

خرى الشخصیات الأ أماتعد الشخصیة الرئیسیة بؤرة العرض ..  .١٢

وتتغیѧر ھѧذه المعادلѧة فѧي العѧروض التѧي  ،فھي شخصیات ساندة 

فاعلѧة لھѧا . تحѧدث عملیѧة ( الكѧف ) تعتمد ( المجѧامیع ) عناصѧر 

المشѧھد  وإیقѧاعبطیئة لا تنسجم  أفعالھاتأتي عند الشخصیة عندما 

بابتعادھѧѧا عѧѧن الخѧѧط أو  ،خѧѧرى عѧѧدم تماثلھѧѧا مѧѧع العناصѧѧر الأأو 

 إحѧѧدىالممثѧѧل فѧѧي  إخفѧѧاقن إو أفعالھѧѧافѧѧي منطقیѧѧة أو  ،الѧѧدرامي 

عیѧة قѧد ضعفھا . وحدوث عدم انسجام في البنیѧة الاجتماأو  أدواتھ

 كف وقتي . إلى یحیلنا 

 إیقاعاتترتبط  أنعلى تعتمد المشھد وسرعتھ  إیقاعتحدید أھمیة  .١٣

إلѧѧى لیصѧѧار  –فѧѧي التراتѧѧب  الأولویѧѧةالشخصѧѧیة بѧѧھ ویѧѧتم تحدیѧѧد 

الساندة سمعیة بصریة وحركیة وربطھا  الإیقاعیةتحدید الوحدات 

 العام .  بالإیقاع

وان العناصѧر التѧي  ،تكمѧن فѧي الحركѧة ذاتھѧا الإثارة عناصر  إن .١٤

  الحركѧѧات ھѧѧي : الاتجѧѧاه والسѧѧرعة  أنѧѧواعتنطѧѧوي علیھѧѧا جمیѧѧع 

  

  



 

- ١٢٦  - 
 

كمѧѧѧѧا تعѧѧѧѧزز الحركѧѧѧѧة والطاقѧѧѧѧة والسѧѧѧѧیطرة لتعزیѧѧѧѧز الاسѧѧѧѧتجابة 

 . خرى بالوضعیة الجسمانیة للشخصیة والشخصیات الأ

بѧѧین أو عنѧѧدما لا تتطѧѧابق صѧѧورة الحركѧѧة مѧѧع المعطѧѧى الѧѧدلالي  .١٥

 ، منطقیѧѧة الحركѧѧة نفسѧѧھا الصѧورة الحسѧѧیة والصѧѧورة الذھنیѧة ولا

ً  إنیحدث ( الكѧف ) ثѧم  أو أي شѧرخ فѧي آلیѧة بنѧاء الحѧدث منطقیѧا

 ً تشѧѧتت الدلالѧѧة أو  التѧѧأویلياھتѧѧزاز فѧѧي البنѧѧاء المعرفѧѧي أو تراتبیѧѧا

وتدفع العرض لمنطق ( الكѧف تشتت المعنى إلى والرمز ستؤدي 

 الكلي ) . 

ً تحفیزیѧѧѧة لھѧѧѧا اتجѧѧѧاھی .١٦ ن حسѧѧѧیین للشѧѧѧكل ( السѧѧѧینوغرافي ) أبعѧѧѧادا

( حركي مباشر مرجعیتھ اللون والضѧوء والكتѧل  أولھماودلالیین 

والخطوط والملحقات ) . وثانیھما حسي عمیق ( داخلѧي ) یسѧبب 

 نوعین من الاستجابة : 

أو  لطیѧѧѧف ) . –مفѧѧѧرح ) .     ( ب ) ( مثیѧѧر مѧѧѧدھش أو ( أ ) ( مѧѧؤلم 

أو القѧدم تشѧیر بالرضѧا أو الوجѧھ أو  الأصابعبعض الحركات في 

  الرفض .

المؤشѧرات تѧأتي یحدث الكف عѧن شѧكل ( السѧینوغرافیا ) عنѧدما  .١٧

تفسیرات غامضة إلى الرمزیة والدلالیة غیر واضحة بحیث تقود 

 انطباعات مشوشة . أو 

غیѧѧر انѧѧھ  ،احتمѧال حѧѧدوث عѧѧدم اسѧѧتجابة للموسѧѧیقى احتمѧѧال بعیѧѧد  .١٨

ً مѧن المسѧѧجلة ... أكثѧر ضѧعیف والموسѧیقى الحیѧة المرافقѧѧة    تѧأثیرا
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العѧام للمشѧھد  بالإیقѧاعوفي كلا الحالتین لابد مѧن ربѧط الموسѧیقى 

 بالنسبة للمؤثرات الصوتیة .  الأثروكذلك ھو  ،والمسرحیة 

 ،یتطلب المشھد توزیع تفصیلات الفكرة وبѧذورھا علѧى المشѧاھد  .١٩

 أسѧلوبیةولتحدید  ،بعد تحدید فعل المشھد وربطھ بالفعل الرئیسي 

ѧѧرج لتحدیѧѧعى المخѧѧھد یسѧѧرات المشѧѧةد مثیѧѧون  أولیѧѧعى لان تكѧѧتس

 ،متوسطة ثم نھائیѧة تصѧاحبھا بالضѧرورة اسѧتجابات بѧنفس القѧوة 

دور فѧѧѧرز  یѧѧѧأتيثѧѧѧم  ،لبنѧѧѧاء جزیئѧѧѧات الاسѧѧѧتجابة نحѧѧѧو التكثیѧѧѧف 

خѧѧرى لتكѧѧون جمیѧѧع العناصѧѧر الأ الأھѧѧمالعنصѧѧر المتسѧѧید بوصѧѧفھ 

فالعنصѧѧر  ،ضѧѧمنیة تѧѧأتي لا  أنالاھѧѧم و ،سѧѧاندة لѧѧھ معѧѧززة لقوتѧѧھ 

ھѧѧو المحѧѧور الѧѧذي یѧѧؤمن المخѧѧرج مѧѧن خلالѧѧھ ( رؤیѧѧاه ) المتسѧѧید 

  لبلوغ الاستجابة الكلیة المفعمة بالحیویة والثراء . 

في المسرح الحدیث یتحدد المشھد وفق الشѧفرات التѧي یعكسѧھا الرمѧز 

فھѧѧو لا یقبѧѧل  ،والѧѧدلالات المصѧѧاحبة لѧѧھ بالإشѧѧارات بقѧѧدر تعلقѧѧھ 

معنѧѧى متراكѧѧب ال إنالتشѧѧتت فѧѧي المعنѧѧى والدلالѧѧة علѧѧى اعتبѧѧار 

عنѧد  التأویѧلثѧراء  إمكانیѧةوھѧذا مѧا یعѧزز مѧن  ،وملاصق للرمز 

  شفرات العرض المسرحي . لفك  المتفرج
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 بسم الله الرحمن الرحیم

 الدكتور حسین علي كاظم صالح الشمري  :الاسم الكامل
  دكتور. حسین التكمھ چي : أستاذاللقب الفني

  م ١٩٥١بغداد  :دموالی
  ١٩٨٧دبلوم فني معھد الفنون الجمیلة / بغداد .  
  ونѧѧѧة الفنѧѧѧرحي / كلیѧѧѧراج مسѧѧة إخѧѧѧون جمیلѧѧѧالوریوس فنѧѧبك

  ١٩٨٢الجمیلة. 
 . ١٩٩٠ماجستیر إخراج مسرحي / كلیة الفنون الجمیلة 
 ) دكتوراه إخراج مسرحيP.H.D .٢٠٠٠) جامعة بغداد 
 د).أستاذ دكتور / كلیة الفنون الجمیلة (متقاع 
 ) / ٢٨/٣/٢٠١٦حاصل على درجة الأستاذیة.( 
 .أشرف على العدید من رسائل الماجستیر والدكتوراه 
 .ناقش العدید من رسائل الماجستیر والدكتوراه 
  .خبیر علمي لبحوث النشر والترقیات العلمیة 
  .باحث ومؤلف أكادیمي في العلوم المسرحیة 
 م اѧѧѧاءة وعلѧѧѧراج والإضѧѧѧل والإخѧѧѧادة التمثیѧѧѧرح درس مѧѧѧیمیاء المسѧѧѧنفس وسѧѧѧل

 ونظریات الاخراج.
 .رشح عمیدا لكلیة الفنون الجمیلة / بغداد 
 .رئیس قسم الفنون المسرحیة سابقا 
 .أستاذ مادة الفن المسرحي في جامعة أیلز البریطانیة / العراق 
  والمشرف على الرسائل والأطروحات في ذات الجامعة 
  جامعة. خبیر علمي لبحوث الدراسات العلیا لأكثر من 
  .اخرج للمسرح العدید من المسرحیات 
  .مثل العدید من المسرحیات والأعمال الدرامیة والإذاعیة والتلفزیون والسینما 
  .أمین عام التجمع العراقي المستقل للثقافة والعلوم والفنون 
 .عضو نقابة الفنانین العراقیین 
  .عضو نقابة الخطاطین العراقیین 
 التلفزیونیین. عضو اتحاد الإذاعیین و 
 .شارك في مھرجان المسرح الجامعي العالمي كوبا / ھافانا 
  .١٩٩٤شارك في مھرجان المسرح الجامعي المغرب / الدار البیضاء 
  .شارك في مھرجان الصداقة موسكو / طاجكستان 
  .شارك في مھرجان الشبیبة برلین / ألمانیا 
 الانترنت.  لھ بحوث كثیرة في الصحف المحلیة والعربیة ومواقع 
 .حصل على دورات في القیادة والإدارة ودورات تأھیلیة للتدریس 
 .(ً  المدیر الفني لقصر الثقافة والفنون (سابقا
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 .عضو اللجنة التحكیمیة لمھرجان المسرح الشبابي 
  .رئیس لجنة إنشاء مسرح قصر الثقافة والفنون 
 امعي (فیلادѧѧرح الجѧѧان المسѧѧي / مھرجѧѧتودیو التمثیلѧѧرف الأسѧѧان مشѧѧا). عمѧѧلفی

٢٠٠٤ 
  عضو المؤتمر التأسیسي للكشافة العراقیة / وزارة التربیة 
  .مصمم شعارات لأكثر دوائر الدولة والشركات  
  .خطاط ورسام ومصمم 
 .ً  مدیر فرقة مسرح الشباب سابقا
  الاستثارة والصدى في الاخراج المسرحي. -صدرت لھ الكتب التالیة: كتاب 
  ضوء واللون في العرض المسرحي.التنامي الإبداعي لل -كتاب 
  نظریات الإخراج / دراسة في الملامح الاساسیة لنظریة المخرج. -كتاب 
  مدخل الى علم الجمال الفني.  -كتاب 
  الاخراج المسرحي الجوھر والمظھر.  -كتاب 
  إنتاج العلامة في الفن. -كتاب 
 .عضو ھیئة تحریر مجلة المسرح العربي الإلكتروني / لندن 
 الآن بأعداد وإخراج أول أوبرا عراقیة. یقوم 
 .عضو لجنة مشاھدة وتحكیم العروض المسرحیة 
 .عضو لجنة الدراسات العلیا 
 .عضو لجنة الاستلال للمنشورات الدرامیة 
 .عضو المؤتمر التأسیسي الأول الى الخامس للمسرح الحسیني كربلاء 
 یة.معد ومقدم برنامج المسرح الحسیني على قناة بلادي الفضائ 
 .المشرف الفني لأعمال الأضرحة المقدسة 
 .مستشار في ھیئة المزارات المقدسة 
 . عضو لجنة مشاھدة وتحكیم  العروض المسرحیة 
 . عضو لجنة الدراسات العلیا والتدریس فیھا 
  مةѧعضو اللجنة العلیا المشرفة على  مھرجان المسرح  العراقي / بغداد عاص

 الثقافة  .
 بحوثھ منشورة على موقѧیس بѧع أدب وع النور الثقافي الالكتروني والفѧك وموق

 وفن ومواقع أخرى .
    hussentukmachi@yahoo.comالبرید الالكتروني:   
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